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दो शब्द 


खर्गीय श्री छ्निजेद्धछाल रायकी इस पुस्तकों भूल बंगलामें मैंने आजसे 
कोई बीस दर्ष पहले पढ़ा था। पढ़ते उम्र कालिदास और 
मवमूतिके अमर चित्र ऑलोके सामने प्रत्यक्ष हो उठे थे और ऐसा 
छाता था कि ऐसी बहुत-सी सूक्ष्म रेखाएँ मूछ भ्रन्थोंको पढ़ते समय 
ध्यानमें नहीं आई थीं जो शाकुन्तल और उत्तररामचरितके अभिराम और 
महत्तपूर्ण चित्रोंके यथार्थ सौन्दर्यको हृदग्ंगम करनेमें सहायक हैं | आल 
फिर एक बार इस सुन्दर विवेचनकों आद्यन्त पढ़ गया हूँ और ऐसा 
अनुभव हो रहा है कि फिर नई रेखाओंका साक्षात्कार हुआ है, फिर 
नये वर्ण-सोन्दयसे चित्त उतफुछ हुआ है। 

सुप्रसिद्ध विद्वान और ग्रन्योद्धारक प० नायूगम्री प्रेमीने आजसे 
इकतीछ वर्ष पहले इस पुस्तकका हिन्दी अनुवाद प्रकाशित किया था। 
अनुवाद बहुत ही सुन्दर हुआ है ] ५० रूपनारायण पाण्डेय बंगछासे जत्र 
हिन्दीम किसी ग्रन्थका रूपान्तर करते हैं तो उसमें मौलिकता का रत ले 
आ देते हूँ | कबिवर रवीद्धनाथ ठाकुरके उपन्यात * चोखेर बालि? का 
उन्होंने ' आखकी किरकिरी ” नामसे अनुवाद किया था। यह “नाम” 
कविको इतना पसन्द आया था कि प्रायः अनुवादके प्रसंग आते ही इस 
नामक़ी भ्रप्ठताके बारेमें कुछ अवश्य कह देते थे। पाण्डेयजीने इस 
युस्तकके अनुवादगें भी मौलिकिताका रस मर दिया है । 

४ कालिदास और भवभूति ? वस्तुतः “अमिशान शाकुन्त७? और 
« उत्तरग्मचरित ? नामक दो नावकोंका तुस्नामक अध्ययन है। इनमें 
पहला मद्दाकबि कालिदासका श्रेष्ट नाठक माना जाता है और दूसरा म्रतिद्ध 
संस्कृत माठककार मव॑भूतिके नाटकॉमें सर्वोत्तत माना जाता दै। ये दोनों 
माठक भारतीय मनीषाकी अलन्त सुकुमार देन हैं। दोनों नाठकोंके 


्ड 


कारण संसारके साहित्यमें मारतवर्षकी प्रतिभा सम्मानित हुई है।इस 
आलेचनाके छेखक भ्री द्विजेद्णल राय बगलके वहुत सिद्धहस्त मायक- 
कार हैं । उनकी कीर्ति बंगाल्की सीमा प्र करके समूचे देझमें व्याप्त हो 
गई है। उन्होंने केवल साधारण पाठकके रूपमें ही इन नाटकोंका 
रसास्वादन नहीं किया है, रचयिता होनेके कारण रचना-कौशलको भीतरसे 
देखनेमें वे सफल हुए हैं | बगला-साहित्यमे यह पुस्तक बहुत लोकप्रिय 
हुई है। मेरा विश्वास है कि हिन्दीमें मी यह पुस्तक उसी प्रकार छोकप्रिय 
डोगी । तयाखु । 


दीपावली 


२०१३ हजारीप्रसाद द्विवेदी 


निवेदन 
निवेदन 
हिन्दीके पाठकोंको ख० दिजेन्दलाल रायकां परिचय देनेकी 
आवश्यकता नहीं। क्योंकि इसके पहले थे उनके १३-१४ 


माय्फोंके ढिन्दी अनुवाद पढ घुके हैं जिनका हिन्दी ससारमें 
आशातीत सत्कार हुआ है| 


दिजेद्धनाबूका यह समालोचना-म्न्य इस बांतका निदर्शक छे 
कि वे केवह कवि और नाटककार ही नहीं एक अतिशय 
मार्मिक और तलूस्पर्शी सप्रालोचक भी ये | हम नहीं जानते कि 
अभिशान-शाकुन्तल और उत्तर-रामचरितकी भत्र तक फोर ऐसी 
शुणदोषबिवेचिनी, ममेर्पणशिनी, तुलनात्मक समालोचना और 
मी किसी विद्वानके द्वारा लिखी गई है| वे स्वथ कवि और 
माठ्ककार ये और एतद्रेशीय साहित्यके साथ पाश्चात्य कार्ब्यो 
और नाय्कोंके भी भर्मश थे, इसलिए वे इन दो नाट्कोंकी 
आलोचना छिखनेके बहुत बड़े अधिकारी थे | 


अब से ३५ वर्ष पहले, सन्‌ १९२१ में यह अन्य प्रकाशित 
किया गया था। उस समय ऐसे गम्भीर प्रन्थोंके पढनेवाल़े 
पाठकोंकी इतनी कमी थी कि इसके पहले सस्करणको बिकने 
३० वर्ष लग गये और फिर इसको दुबारा प्रकाशित करनेका 
साहस न हुआ। परन्तु अमी जब हम महामहोपाध्याय प० वादेव 
विष्णु मिराशी एम, ए. का “ कालिदास ? प्रकाशित कर रहे थे, 
तब एकाएक इस गन्यका खबाल आया और हिन्दी आयोगकी 
बेठकमें बम्बर आये हुए. डा० इजारीप्रादबी द्विवेदी और 
डा० बावृरामबी सकसेनांके समक्ष इसकी चचो भाई, तथ उन्होंने 
उत्साहित किया कि इसका दूसग संस्करण अवश्य प्रकाशित किया 
जाय | हिवेदीनीका यह पढा हुआ था और ये इसके प्रशतक ये। 
अतण्व ३* पर्षके बाद अब यह फ़िर प्रकाशित हो रहा है। 


६ 


इस ग्रन्थके अनुवादक पं० रूपनारायण पाण्डेय संस्कृतके भी 
अच्छे पढित हैं, और बंगलाके तो वे तिद्धहस्त अनुवादक हैं ही, 
इसलिए, उनका यह अनुवाद मूलके ही अनुरूप और सुन्दर 
हुआ है। 


मूल अम्थमें अंग्रेजी उद्धरणोका अनुवाद नहीं था, उसे सरस्वतीके 


भूतपूर्व यशल्त्री सम्पादक बाबू पदुमछालजी अख्शीने कर देनेकी 
कृपा की है, इसके लिए मैं उनका कृतत्ञ हूँ। 


मैं आशा कराता हूँ कि सल्कृत विद्यालयों और कालेजोंके उच्च 
श्रेणीके विद्यार्थियोंके लिए यह ग्रन्थ पाठ्यरूपमें बहुत उपयोगी 
सिद्ध होग। 


१-११०-५६- जजाधूराम ज्मी 
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१-आंरस्यान-वर्तु 


अभिज्ञानशाकुन्तल कालिदास श्रेष्ठ नागक है, और यहुत छोगाे मतसे 
यही उनकी सर्वश्रेष्ठ सवना है। विसीने कहा मी है--* काठिदासस्य सर्वस्वम- 
मिज्ञानशकुन्तल्म | ? अथीत्‌ अभिज्ञामशऊुन्तल कालिदास कविकी कविता 
सर्वृस्व है । उसी तरह उत्तरणामचरित भयभूतिकी अप्ठ स्वना है। इन दोनों 
मद्दा कवियोंकी तुछनात्मक समालोचना करनेके लिए इन दोनां नास्काँरी तुलना 
करना ही ययेष्ट होगा | 

अभिशानशाऊन्तछ नाटक्का कथामाग काल्दासने महाभाखमें वर्णित 
इबुन्तलेपास्यानसे लिया है | पद्मपुराणफे खर्गंसण्डम भी शक्कुन्तशका 
उपाख्यान है, और उस उपख्यानके साथ अमिशानशादुन्तल नाक बहुत 
अधिक साहश्य भी है। किखु यहुत लेगोंकी सम्मति यह हे कि पत्मपुराणमी 
रचना अभिज्ानश्ञाकुन्तठफ्रे याद हुई है, और उप्तमा झकुन्तलोपास्यान 
काल्दासके अभिशानशाउन्तछू नाव्सया ही काव्यके आऊारमें परिवर्तित रूपान्तर 
है। इसी कारण साहस करके में यह नहीं कह सकता कि पद्मपुराणम वर्गित 
शकुन्तलोपाख्यान ही अमिशानशाउन्तस्खा मूठ आधार है। 

द्वामासमें वर्शित शकुन्तलेपास्यानया साणश यह है -- 

४ दाउुन्तला विश्वामितर मुनि और मेनका अप्सराद्री सन्तान थी, उसे माता- 
पिता दोनो वनमें छोडकर चले गये | महर्षि कष्दने उसका पालन किया। 
शबुन्तला बिप्त समय जया हुई, उस समय एक दिन राजा दुष्यन्त शिगारके 
लिए निकले, और घूमते घूमते घरनाकमसे महर्पि कप्वर आश्रम जा पहुँचे | 
बहा इउुन्तटाके रूपपर रीक्षरर उन्होंने गान्धरव विधिसे झडन्तल्यरा पाणिग्रहण 
किया, और फिर वे अबेठे ही अपनी राजघानीकों छोट गए। 


२ कालिदास और मवभूति 





“४ जिस समय यह सत्र हुआ, उस समय महर्षि कप्प आश्रममें नहीं ये। थे 
जय आश्रममे लौद कर आए, तब ध्यान-बलसे सब जान गए । क्षत्रियोर्मि गान्धव- 
जियाह ही प्रशसनीय माना जाता है, दस लिए ऋषिवरने उसका अनुमीदन किया। 
पीछे कृप्बके आश्रममे ह्वी शक्षुन्तल्कके एक पुत्र उल्यत्न हुआ। क्प्व मुनिते 
पुत्वती शबुन्तलाकों राजाके घर भेज दिया ) 


« शक्कुन्तल जत्र राजतमामे पहुँचाई गई, तब दुष्यन्त उसे पहचान नहीं 
सके, और उन्होंने शबुन्तत्वको पत्नीरूपसे ग्रहण करना अस्वीकार कर दिया। 
डसके बाद आकादबाणी हुई कि शकुन्तवद्य उनकी विय्ाहिता स्री है, और तत्न 
राजाने दाकुन्तल्फो ग्रहण किया | असलमें व्याहका बृत्तान्त राजाकों याद था। 


लेकिन पहले ल्ोकलज्जाके भयसे उन्होंने शकुन्त्यको ग्रहण करना अस्वीकार 
चर दिया था । ? 


इस उपांख्यानकों कालिदासने अपने भाट्क्में इस तरह रक्‍्सां है-- 


पहला अक-- दुष्यन्तका शिकारके लिए निकल्कर कप्व मुनिके आशभ्रमम 
उपस्थित द्वोना। दुष्यन्त और इकुन्तत्वण परुपर परिचय और प्रेम । 
शाकुन्तछाकी सहेली अनयूया और प्रिययदाता इस विपयमें उत्साद देना | 


दूसरा भेक --हुप्यन्त और वयस्य पिदूपकता वार्तालाप | राजाका झिझर 
करनेमे निरत्साह होना और ववस्वके साथ शकुत्तत्के सम्पन्धम वार्तालप) 
राजाको शिफारमें प्रइत्त करनेऊे लिए. सेनापतिका निष्फठ अनुरोध | दो तापसोक! 
अवधेश ओर राष्सदृत पिन्ननिवारणफे लिए. राजासे अनुरोध | भातापी आशाबवी 
पूर्िकि लिए दुष्यन्तका अपने वयस्थकों नगर भेज देना और कप्पके तपोयनर्मे 
फिर प्रवेश 

तीसरा अंक --दुष्यन्त और शबुन्तलक्ा परस्पर प्रेम जताना और 
आन्धवेविनाइका थ्क्षाय | सहेलियोंका इस जिपयम सद्दायता देना | 


चौथा अर--दूरपर विरहिणी दादुन्तलाकी स्थिति; अनयूया और प्रियय- 
दाका वातीरप । शाउुन्तलफ़े सामने दुवोशाज प्रवेश और शजुन्सलकों शाप 
देना | कप्यक आभ्रमर्मे टोटकर आना और झद़न्तलवको तापसी गौतमी तथा 
दो तापस शिप्येकि साथ पति ( दुष्यन्त ) के घर मेजना। 


आख्पान-चस्तु है 





[ इस अंकम हम जानते हैं कि राजाने शकुन्तठाप्ते दिदा होते समय उन्हें 
निशानी (अभिजान ) के तौरपर एक अंगूठी दी थी। ] 

पाचवों अक--यज्वम्में रण हुपत्त । गौरमी और दोनों वपलियोंकि 

साथ शकुत्तल्ाका प्रवेश, प्रत्याख्यान और अन्तर्द्धान हो जाना । 

घौपर, नागरिक ओर दो सिपाही । अँगूठीका उद्धार। 

छठा अक--बिरही राजसा विछाप | स्वगंसे इद्धका निमन्त्रण प्राप्त होना | 

सातवां अंक--खगसे छोय्ते समय दुष्यन्तका देमकूटपर्व॑वपर पहुँचना | 
अपने पुत्रको देखना और शकुन्तलके साथ पुनर्मिलत | 

देखा जाता है कि उपाख्यान मांगके सम्बन्ध महामारतके साथ इस नाटफ्में 
कोई पिदिप वैषम्य नही है । कालिदासने मूल-उपाख्यानकोी केयछ पलबित भर 
किया है ) प्रधान वैषम्यकी बातें ये हैं कि ( १ ) महामारतके अनुस्तार महक 
आश्रममैं ही शकुन्दलञके पुत्र हुआ था, पर्तु कालिदासके नाठकमें शक्कुत्तल- 
अत्याज्यानके उपरान्त पृत्रकी उ्ति हुई है। (२) महाभारतकी शक्कु- 
स्तलाका उसी समामें प्रत्यार्यात भी हुआ और ग्रहण भी हुआ; परत नाग्बकी 
शककुन्तलाका पत्याख्यान समारमे हुआ और गहण अन्य समय अन्य स्थानमे 
हुआ । (३) सबसे बढकर वैषम्य राजाका दिया हुआ अभिजशन (निद्मानी) 
और दुवांसाका दिया हुआ शाप है। मदामारत्तम इन दोनों ही बातोंकी 
चर्चा नहीं है | 

जैसे कालिदातने अपने नाटकका उपाख्यान महामाससे लिया है, वैसे ही 
मयमूतिने उत्तरामचरित नाटक्का उपारवान भाग वाल्मीकीय रामायश्से लिया 
है। रामायणवा उपाख्यान यह है-- 

5 रकाविजयके बाद रामचन्द्र अवोच्यामें राष्य वर रहे थे | प्रजाने सीताके चरि- 
अके सम्बन्ध बुरा-मला कहना झुरू क्या | रामने अपने वशकी मयादाकी रक्षाके 
लिए तपोयन दिसानेक्ते बद्याने सीवाबो बन भेज दिया । सीताने वाल्मीकि मुनिफे 
आश्रममें लव और बुद्य नामऊे दो यमज ( चुद्योँ ) पुत्र उल्नन्न किये | उसके 
बाद रामने अश्वमेष यज्ञ कियां। उन्होंने तप्त्याख झद्रक राजाको मार डाला | 
पीछेसे अश्मेध सशके अवसर महए बाल्मीकि व्व और दुझकोव्याय ढिये 
शामसभाम आये। यहाँ लव और छुशने बात्मीकि-रचित रामायशका गान किया। 
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शमचद्धगे अपने पुत्रोंके पहचान लिया; और सीताको फिर अहृण करनेकी 
अंभिलपा प्रकं: की । किन्तु उन्दोंने सीताऊे सतीलेकों प्रजके सामने प्रमाणित 
करनेके लिए अग्निपरीक्षाक्ा अस्ताय क्रिया। अमिमान और क्षोमके मारे 
सीताजी एप्वीके भीतर प्रवेश कर गई |? 

भयभूतिने अपने नाटकर्मे इस उपाख्यानकी इस तरह सजाया हैः-- 


पहला अंक--अन्त पुरम सीता और रामचद्द नैंठे हैं) अशावक मुनिया 
प्रवेश ॥ उनरे आगे प्रजारञ्ञनके लिए जानकी तक्‍कों त्याग करनेके लिए रामफी 
प्रतिता। चित्रपठ देखते देसते सीतावा तपोयन देसनेकी इच्छा अक्द करना | 
दुर्मुस नामके जायूसता अ्रवेश, और सीताके चरिनके सम्नन्धमें लोग्पप्रादकी 
सूचना । रामरा सीताको त्याग देनेवा सकतप | 


हूसरा अंक --रामवा पश्चर्टीऊे बनमें प्रवेश और झूद्धक राजाका सिर बाद 
डालना | रामत्ा जनस्थानकी सेर करना । 


तीसरा अक--बासन्ती, तमसा और छाया-सीताके सामने ग़मबद्धका 
पिलाप। ( इस अबके विप्कमर्म तमसा और मुख्णवी गठचीतरम प्रकट होता 
है कि रामने सुरर्शमयी सीताकी अ्रतिमाकों सदर्धर्भिणीा रथान देकर उसके साथ 
अश्वमेघ यज्ञ क्या है| ) बनप्रासके अन्त प्रसयवेदनासे पीड़ित द्वोज़र सीता 
गगामे पाँद पढ़ती हैं। प्रृ्वी तथा भागीरथी देवी उनरो पातालम छे जायर 
रुसती हैं, और उनके दोनों यमज बुमार त्य और छुशज़ो मद्दपिं वामीकिये 
हाथमे सौंप देती हैं। 

चोदा अय--जनक, असच्यती और यौशथांगा वियप। ल्वके साथ 
उनती मुलाकात । 


आउ्यान-बस्तु ५ 


मयसूतिने मूल रामायगका कथामाग राय: छुछ मी नहीं लछिया। पहले तो 
रामायणके रमने वंश-मर्यादाकी रक्षाके लिए छलसे जानकीको बन भेजा, किन्तु 
मयभूतिके रामने प्रजासक्षन बतका पालन करनेके लिए. किसी तरहका छल न॑ 
करके स्पष्ट रूपसे जानकीफों त्याग दिया। दूसरे, तिर काइनेपर झम्बूक 
( झूद्टक ) का दिव्यमूर्ति बन जाना, छाया सीताके साथ शमकी भेंट, छव और 
चन्धकेत॒का युद्ध, इनमेंसे कोई बात रामायणमें नहीं पाई जाती । सम्से बढ़कर 
मारी वैषम्य रामसे सीताफ़ा पुनर्मि्न है। 

अन्न प्रश्न द्वो सकता है कि उक्त दोनों कवियों ( कालिदास और मबयूति ) ने 
मुछ-डपाख्यानकों इस तरह परिक्ृत क्‍यों किया? 

कांलिदातने शऊुन्तदाके पुत्र ( सर्वदमन ) के द्वारा दाकुन्तला ओर दुष्वन्तको 
मिलाया है। समय्तः इस समय कविके मनमे रब कुश-कथाका खथाछ हो 
आया था। यह व्यतिक्रम कविल्लके दिसाअसे कस्पित हुआ होगा। मिलनेके 
साबन्धक्ा वैषम्य भी इसी तरहकी कविकत्पना है। किल्तु प्रधान वैषम्य जो अमि- 
ज्ञाम ( निशानी ) और अभिशाप है, उसक्री कल्पना इस उद्देशसे नहीं की गई 
है। कपिने एक गुरुतर उद्देश्यसे उक्त दोनों घटनाओकी अपतारणा की है। 


हम देखते हैं, इस अमिशान और दुर्वाग़के अमिशापको शकुल्तल्ा नाव्कके 
अम्तगत करनेका एक फल यह हुआ है कि उससे दुष्यन्त दोपसे बच गये हैं | 
चाल्दासने जिसे अपने नाट्कका नायक बनाया है, वह मूल मद्दामास़के 
उपाख्यानमे एक रुम्पद राजा है; उसके बहुतन्सी रानियोँ हैं, बह मधुमत्त 
अ्रमरकी तरह एक फूलसे दूसरे फूलपर रस लेता फिरता है। बह यदि एक सुन्दर 
कुसुमकली देखते ही उसके पास उडकर पहुँच जाय, तो इसमे आश्रय ही क्या 
है। बह अगर एक मुग्ध यालिकिके धर्मको प्रवारान्तर्से नष्ट करके भाग जाय, 
तो वह भी उसके लिए सम्यूण स्वाभाविक है । उसके बाद राजसभामें या 
अन्तःपुरभ वह अगर उस लजाकी ब्ातको प्रकट न करे, या स्वीकार ने करे, तो 
बह भी उसके लिए अस्वामाविक नहीं है । किन्तु कालिदासने दुष्यन्तवों धार्मिक- 
ओड कतंव्यपसयण राजा रूपमें अड्डित करनेका प्रयास क्या है। इसी कारण 
कालिदासने उसको दो बार कछस्से बचा दिया है। एक बार गन्धवेविवाइसे, 
झुबारा अमिशान और इर्वातके दिये हुए शापसे। 
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इस नावकमें वर्णित दुष्यन्तके चरित्रको मानसिक अथुवीक्षण ( सुर्दबीन ) से 
देखनेपर वह एक रसिक पुरुष ही जान पढ़ता है | दुष्यन्तने जो महर्वि कपके 
आश्रप्ममे जाकर अतिथि होना स्वीकार क्तिया, उसके सम्सस्धमे कविके न कहने 
पर भी पराठकगण अच्छी तरह समझ सकते हैं कि वैजानसके ' दुहतिर शउु- 
न्तल्ममतिथिसत्वाराय नियुष्य ? ( अथीत्‌ महर्षि कप्व कन्या शकुन्तरकों अतिथि- 
सक्काख भार देकर ) दस कथनवा यहुत कुछ सम्बन्ध है। इस आकारानत 
बइन्तल्ा शब्दने राजाके मनमे कुछ कौतूहरू पैदा कर दिया । राजाने जो इसया 
उत्तर दिया कि “ अच्छी बात है। ता द्रश्यामि ( उसे देखेूँगा ), ” सो विद्युल 
उदातीन भारसे नहीं दिया। इसके उपरान्त सख्षियोंके साथ शकुन्तत्वको आभ्रमके 
उपवनमे देखकर जो उसने अपने मनमें सोचा कि “ दूरीजृताः खड़ गुगैरदा- 
नलता बनत्ताभि' ? (अर्थात्‌ निश्चय ही वनल्ताओने अपने गुणोंसे उद्यान- 
छताओको दूर कर दिया--परस्त कर दिया 2 सो यह भी कोरी कविकत्पनाके 
भावसे नहीं सोचा। अगर यह सोचना केवल कविकी कल्पना होता, तो उसके 
बाद ही * छायामाभ्रित्य ! ( छाँहमे खड़ होकर ) छिपकर देखनेका क्‍या प्रयोजन 
था? जहों मनमे बुछ पाप होता है, वहीं छकना छिपना होता है। दुष्यन्तने 
चोरकी तरद छिपकर, तीनों सप्ियोंकी बातचीत सुनकर, जय यह जान लिया कि 
उन तीनोंमे शक्लन्तला कौन है, तय उसने जो कहा सि कष्पमुनि “असाथुदर्शी 
हैं, जो ऐसे रनको “आश्रमधर्मे नियुदक्ते,” अर्थात्‌ तपखियोंके काममे लगाते 
हैं, सो दृदयमें कर्णस्स उत्न्न हो आनेसे नहीं कद्दा | वह ' पादपान्तरिति ? 
( इक्षकी आडमें ) होकर तपत्विनी बालिकिको देखता है, और अपने मनमे 
सोचता है--- 
& इदमुपटितयृध्षमग्रन्थिना स्कम्धदेशे 
स्तनयुगपरिणाहास्छादिना वस्कलेन । 
वषुरमिनवमस्थाः पुष्यति स्वरा न शोमा 
छुमुममित्र पिनद्ध पाण्डुपनोदरेण ॥| ” 
[ अर्थात्‌ झडुन्तत्यके कबेपर सह्म गाँठ देकर जो वस्कझ-बस््र बाँध दिया 
गया है, वह सपूर्ण स्तनमण्डल्कों ढके हुए हैं। जैसे पक्रे पीले पत्तोसि दका 
हुआ फूल अपनी सपूर्ण शोमाकों नहीं प्राप्त दवोता, वैसे ही इस शकुत्तताता 


आएयान-वस्तु 


अभिनव शरीर इस आवरणके कारण अपनी पूर्ण शोभाकों अकट नहीं 
कर पाता । ] 
पाठकंगण ध्यान देकर देखे कि, राजाका रूथ््य विशेष रूपसे कहाँपर है १ 
इसके बाद राजा खयं ही साफ़ साफ कह देता हे--“ अस्यां अमिवाषि मे 
मन! । ” ( मेय मन इसको चाइता हे, इसे पानेढ़ी अमिलाश करता है। )-- 
पाठकॉंका सत्र संदय दूर द्दो ग्रया | 
“ किन्तु इस संकट्मे कालिदास दुष्यन्तकों खन्त बचा गये हैं। राजा छाल्सावश 
उत्तेजित होफ़र मी शकुन्तत्मके साथ अपने विवाहकी ही ब्रात सोचता है ) वह 
शकुन्तणके जन्म और भविष्यके सम्बन्ध प्रश्न करता है, और सोचता है-- 
“ सततां हि सन्देहपदेधु वस्तुषु प्रमाणमत्तःकरणप्रवृत्तव: | ? 
[ संदेहास्पद वस्तुओं सज्बनोंके अन्ताकरणकी अह्ृत्ति ही प्रमाण है। 
अर्थात्‌ अनुचित कामकी ओर उनकी प्रवृत्ति नहीं होती। ] 
फिर जत्र राजाने जान लिया कि शकुन्तत्य विश्वामित्रकी कन्या है, और उसका 
जन्म मेनका अप्सण़के गर्मसे हुआ है, तब उसके मनके ऊपरसे एक बड़ा भारी 
बोझ उतर गया। वह अपने मनमें कहते: छगा-- 
४ आशंकसे यदि तदिद स्पर्शक्षम सनम | ? 
[ भरे मन, व्‌ जिसे आग जानकर शंका करता था, यह तो यह छूने 
लायक रन है। | हि 
इस जगहपर कविने दिखाया कि राजा कामुक अवश्य है, लेकिन लूंपट नहीं 
है| इस मानसिक विश्वमे उसका मनुष्यत्व नहीं चछा गया, और वह कामाघ 
होकर भी विवेकसे भ्रष्ट नहीं हुआ | वह रूपपिपासा-पूर्ण लेत्रोंसे शकुस्तलंको 
देखते ही अपने उपभोगकी वस्व खोचता अयश्य है, ठेकिन तो भी वह मन 
ही मन शकुन्तल्ाके साथ अपने व्याहकी बात ही सोचता है। चाहे जो हो, 
उस समय शायद वढ चालिकाकों धर्मश्रष्ट करके भागना नहीं चाहता, उसका 
इरादा अच्छा हैं। 
कमोपासक कविगण वियाइ-पदार्थकों निश्चय डी अत्यन्त गधमय समझते हैं। 
मानों विवाइ खर्गीय प्रेममें एक प्रकार्की बाघा है | उनके प्रतमें विवाह एक 


हे 
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अति अनायध्यक झज्न८ है। वे सोचते हैं कि काम वियरके टिए बरगह 
नहीं है। 


इसमे सहेद मही कि ॥70076 7,008 प्रेममें वियाहका प्रयोजन नहीं है। 
किन्तु जहाँ यौनमिलन (सहयवास ) है, वहाँ वियादह एक ऐसा कार्य है, जो 
सर्यथा अपरिदार्य है, जिसके बिना काम ही नहीं चल सकता । विवाहके यिना 
यह मिलन एक पशुओंकी झिया मात्र ठदर्ता है और प्रेम पदार्थ भी क्तैब्य 
ज्ञान हीन काम सेवाका रूप धारण कर छेता है। वियराह बतला देता है कि यह 
प्रिल्न कैउछ आज ही मरा नहीं है, यह क्षणिक सम्मोग नहीं है, दरका एक 
भारी मंविष्य है, यह चिरज्ञीयनका मिलन है । वियाद समझा देता दे कि नारी केवल 
भोगका ही पदाे नहीं है, वह्द सम्मानके योग्य है। विशहसरकार घरमें 
सुफ॒का फुद्दाग है, सन्तानके कल्याणका कारण है और सामाजिक मगल्वा उपाय 
है) इसके ऊपर केवल व्यक्तिकी दी शान्ति निर्भर नहीं है, शंपूण सुमाजकी 
झान्ति भी इसीके ऊपर है । बियाह ही कुल्तित कामको सुन्दर बनाता है, उद्दाम 
अबृत्तिके मुँइमे लगाम देकर डसे सयत करता है, और विश्वकी सशिकों स्वगंती 
ओर जींचकर टे जाता है। प्रशआर्म गिपराह नहीं है, अस्भ्य जातियोमि भी 
विय्ाह नहीं है । विशाह सम्यताया पल दे | यह कुसस्कार नहीं है, आदजना 
( कूडाकरक्ठ ) नहीं है, विपत्ति नही है। 

क्या क्षाव्यमं वियाहके लिए स्थान नहां है? तो क्या काव्य इब्छल 
घामसेयाको, मम्ममूर्तिके दशानसे उद्दीस ल्ाठ्साकी उत्तेयनावों, और पाशय 
सयोगवी क्षणिर उन्मादनायों द्वी स्थान है ? पियाइके प्रिससे भी कव्यमें इन 
सब बातोंसा बन निन्‍्दनीय है। तमी मद्दामाव्योमें ऐसे बीमस इत्य उद्य रहते 
हई। उनका अर्ठ बर्णन नहीं रहता । केउछ मास्तचट्र ( एक यग़ाली कबि ) के 
समान काम-कविगग दी ऐसे वर्णन करके परम आनद थ्रास क्खते हैं। उना 
पितराहके इन जातोंका वर्णन केयछ ब्याधिग्रस्त मम्तिपक्का विकार अथया पागलवा 
अरप मान है । 

महामारतके कताने मी विताइको वाव्यमें अपरिहार्य समझा है, उद्धनि पाशय- 

सयमरा वणन नहीं किया। कालिदास एक मद्दाउवि थे उन्दनि देखा, कि कर्तव्य- 
शानसे रहित लाबसा सुन्दर नहां दलित है | वह कुलित चित्र अडित करने नहीं, 
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सुन्दर चित्र अकित करने बैंठे थे । इमीसे उन्होंने इत जद वियाहको अपरिहार्य 
समझा । चद्ध सुदर है, आराई सुंदर है, फ़ूछ सुदर है, नदी सुदर है, नारीके 
काना तक फले हुए नेत्र और स्तीले लाल आठ मी सुदर हैं। किन्तु ममुष्यके 
अन्ट करणके सौन्दर्यके आगे सब सोन्दर्य मलिन हो बाता>है। भक्ति, स्नेंद, 
ऊुनशता, सेवा, आत्मत्याग इत्यादिके खर्गीव सौन्दर्यके आगे र्मणीके स्मणीय सुगेल 
बहु ओर पीन पयोधर छब्जाको प्रात होते हं--शरमा जाते हैं। कर्तव्यशानसे 
बढ़कर सुदर और क्या है १ यह कत्तेश्यज्ञान लाल्ताको भी आलोकित करता है 
और बीमत्स कामको भी सुदर बना देता है ) विश्वदफों छोत्कर लाब्सात चित्र 
अकिन करनेसे वह सुदर न होकर कुलित ही होता है। जो लोग कामी हैं, उन्हे 
यह चित्र अच्छा छाता है, सुन्दर होनेके करण नहीं, वह उमके बामकों 
-उद्दीपित कर्ता हे इस लिए. । 


और एक जगद॒पर करिने दुष्यन्तको इसी तरह बहुत बचाया है। जब राजा 
शजधानीमे जाकर दाुन्तत्यको भूल गया, तब उसने अनायास द्वी धर्मानुतार 
व्याद्दी हुई पत्नीको जगात दे दिया। एक कामुक, खासकर बहुतसी ख्रियाके 
अभिशापके स्वामी राजा तो ऐसा किया ही करते हैं। इसमें आश्रयकी क्या यॉत 
हैं? करितु कविने अमिजशञान ( निशानीकी ओँगूठी ) ओर अभिश्ञापके द्वार 
हुष्यन्तको उचा लिया | उसने जाते समय झाकुन्तलकों जो अपने नामके 
अक्षरातते अक्ति मँगूठी दी, उससे विदित होता है कि उसने शउन्ततयकोीं उसी 
बडी धर्मपनी स्वीकार कर ल्थि) और उस अभियापसे यह सूचित होता है कि 
राजाया शाउुन्तलतों भूछ जाना एक लपर पुख्यती विस्मृति नहा है, उसका वारण 
देव है। उसमें रजाका कुछ दश नहीं था। यहाँ तक कि करिने धरमेमयको 
ही शुन्तरके परत्याख्यानवा कारण दिसलाया है। करने नास्कर्मे इस विषयकी 
अपतारणा इस त्तरद की है। 


चोगे अक्रम विरहपीडित शउन्तत दुष्यन्तरें ध्यानमें ड्बी हुई है। दुर्बाता 
ऋषिने आकर कद्दा--“ अयमह मो ।॥? ( अजी यह मैं आया हूँ ) शा 
न्तलात्रा ध्यान दूखरी ओर था, उसने नही सुन पाया | उसके बाद अनयूयाने 
खुना दुर्वाता शाप दे रहे हैं-- 
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८ विचिन्तयन्ती यमनन्यमॉनसा 
तपोधने वेलि न मामुपस्थितम्‌ | 
स्मरिष्यति त्वा न स बोधितोडपि सन्‌ 
कथा प्रमत्तः प्रथम घृतामिव ॥ ”? 


[ तू अनन्य मनसे जिस पुरुषका ध्यान कर रही है और इसी कारण अतिथि- 
रूपसे उपस्थित हुए मुझ तपोधनका आना भी तुझे नहीं मातम हुआ, वह 
पुरुष अच्छी तरह याद दिलानेपर भी ठुझको नदी पहचान सकेगा, जैसे मंद 
आदि प्रीकर मतवाढा हुआ आदमी पहले कदी हुई अपनी गतको याद दिलाने 
पर भी नहीं स्मरण कर सकता । ) 

अनसूमाने देखा, महर्षि दुर्बाता शाहुस्तलाकों शाप देकर चले जा रहे हैं। 
तब वह जल्दीसे जाकर मदर्पिके पैरोंपर गिर पड़ी और कहने छगी--हमारी प्रिय 
सखी बालिका है, उसके अपराधपर ध्यान न दीजिए | अतको दुर्वासामे प्रसन्न 
होकर कद्ा--बोई आभूषण अभिशान ( निश्ञानी ) के तौरपर दिखानेसे राजाको 
स्मरण हो आवेगा | बादको शवुन्तल्य जन्र अपने पतिक्े घर जाने छगी, तर 
अनपूया या प्रियम्रदा किसीने दुवोसादत्त शापकी चर्चा शकुस्तढासे नहीं की। 
जानेके समय आपकहीसे घबराई हुई शकुन्तलके मनमें एक और खटका पैदा कर 
देनेसे क्या छाम है, यही सोचकर शायद उन्होंने वद्द बात गुप्त रखी | किखु. 
ब्िदाके समय दुष्यन्तकी दी हुई अँगूठी दिसारर इतना अरश्य कह दिया कि 
४ अगर राजर्पि तुमको पहचान न सकें, तो यह अभिज्ञान उन्हें दिखा देना | ” 

इसी अभिशानकरों छेकर शकुत्तठा माटयकी रचना हुई है| किन्तु हुवौसाया 
दिया हुआ शाप ने रहनेपर भी इस अभिज्ञानवा इतान्त आदिसे अन्ततक मेल 
सा जाता, कही असगति न होती--केयल इतना ही द्वोता कि राजां दुष्यस्तवीं 

धर्मफ्नीजों न प्रदण करनेयाले लम्पट्के रूपमें चित्रित करना पदता | 

भयमूतिने भी एक बार रामरों बचानेके लिए इसी तग्दवी चतुगई वी है। 
वाह्मीक्कि रामने अपनी वंद्यमयोदारी रछ्षाऊ्रे लिए पतित्रता पतिप्रागा सीतायों 
छल्मे वन भेज दिया था। मयमूतिने देखा, इससे गमया खरित्र मल्नि शो 
जाता है | सरेत्र न्‍्याययिचार ही सबाता समसे प्रधान कर्तव्य है | उनके लिए 
एक ओर ममप्र ब्रद्माण्ड है, और एफ ओर न्यायविचार है| वेश रगातस्थो: 
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ज्ञाव, राज्य भी चल जाय, किन्तु निरफ्राधिनीको दण्ड नहीं देंगे-ऐसा ही 
उनका विचार होना उचित था । वश्ममर्यादाक्ी रक्षा और कन्याका व्याद करना 
मी धमम है, किन्तु उसकी अपेया उच्च घम न्वायविचार है। राम जातते ये कि 
सीता निर्यराधिनी है । जो राजा वश्ममर्यादाडी सक्षाके लिए: निरफ्शधिनी खल्रीको 
निर्यासन दण्ड देता है, उस राजाकी वशमर्यादाती रक्षा नहीं होती, वह राजा 
अपने वशसहित नष्ट हो जात है। भवमूतिने देखा, इस रामसे काम नहीं 
अडैगा । इसीसे उन्होन अष्टावक्र ऋषिके सामने रामसे प्रतिजा बराई कि-- 


& स्नेह दया तथा सोरप वदि वा जानकीमपि ] 
आराधनाय लोकस्य मुझ्जतो नास्ति से व्यथा ॥ ”? 


[ अर्थात्‌--प्रजरज्ञनके लिए स्नेह, दया, सुप, यहँतके कि यदि जानकीकी 
भी छोडना पढ़ें तो मुझे व्यथा नहीं होगी! ) 
भवभूतिने दिखलाया कि राजाका प्रधान धर्म प्रजारजन है | उसी प्रबाएजन- 
रूप कतेव्यका पाछूम करनेके लिए: रामने मिरपराधिनी सौताकों बनमें भेज दिया । 
इस मार भवभूतिने ययासम्मव रामके चरित्रकों निर्देष कर लिया। 
भवभूतिने और भी एक जगह रामको दोपसे बचाया है | रामायणमें यह नहीं 
ढिखा है कि पुष्यात्मा रा झूद्धकका सिर जब रामने काठ डाल, तब वे (शूद्रर) 
दिव्यरूप 'धाणण करके रामके निकट उपस्थित हुए, और उनको जनश्थानकी सैर 
कराने रूगे | रामायणफे रामने झूद्ककों भार डाला, और उप्तता अपराध यह था. 
कि वह शूद्व होकर तपस्या कर रहा था। भगभूतिने देखा, यह तो अत्यन्त 
अविचारा कार्य है। पुषण्यकार्यके लिए प्राणदण्डकी व्यवस्था । इन रामसे काम 
नही चलेगा, इसीसे भवभूतिके रामने कपापूरक तख्वास्से शूद्ृकका सिर काथ्कर 
उसे शापसे मुक्त कर दिया | 
किन्तु कारिदास और भयभूति इन दोनों कवियोंके इस तरह रह्योत्रदछ 
करनेका एक विशेष कारण मी है । 
सल्दृत-साहित्यमें अल्कारशासतरक नामसे प्रसिद्ध एक झात्र हे। कोई चाहे 
जितना बड़ा कवि क्यों न हो, वह उस शासक उछघन नहीं कर सफ्ता। 
प्राचीन फाल्में समीको शात्र मानकर चलना पढ़ता था | जो लेग निरीश्ववादी 
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थे यहाँ तक फि जिन्होंने वेदके विरुद्ध मतम प्रचार किया है, उन्हें मी क्मसे 
कम मुझसे ही वेदकी मानकर चलना पता है। उक्त दोनों कयियोंकों भी नाट्य 
स्वनाम अल्मार्शाल मानकर चलना पा है। उक्त अल्कारणांसत्रता एक 
वधान यह भी है कि ज्ञो नाटकशा मायक हो उसे सन गुणोंसे अल्झृत और 
दोपरहित बनाना दी होगा । 
चहुतसे पाठक कहेंगे कि यह नियम अत्यन्त कठोर है. और इससे नाटक 
कारकी स्वतन्मता नष्ट होती है । सिव्ठि गानकी ताल, रृत्यकी भावमगी, कविताके 
उन्द और सेनाकी चाल इत्यादि समी नी बख्तुओंके कुछ बैंवे हुए नियम होते 
हैं| यह थात नहीं है कि निरकुश होनेके कारण कवि छोग नियमने शासनकों 
माननेके लिए सर्वथा दी बाध्य न होते हों । 
नियम होनेक कारण ही काव्य और नाटक सुझुमास्क्सा कहलाते हैं | नियम* 
बद्ध दोनेके कारण ही काव्यमें इतना सोन्दर्य है। अब विचारणीय केपलछ यही 
है कि यह नियम उचित है या अनुचित | 
भेरा विश्वास है कि * नायक सार गुगासे युक्त होना चाहिए, ? इस नियमका 
उद्देश्य यद है कि नाट्यका विषय महत्‌ होना चाहिए | इसी कारण प्राय 
अधियाश सस्‍्वृत भाषाऊे नाटकाझ नायक राजा या रानपुत्र होता है। दस 
नियमको पके सर्यश्र्ठ माव्यक्टाके जाननेयारे लोग कार्यद्वार स्परीसार क्‍रते 
हैं, यद्यपि उनके यहाँ ऐसा बोई नियम निश्चित नहीं है। शेक्सपियर 
( 807 ९ण/७४७ ) के समश्रें्ठ नाटकाझ नायक या तो सम्राद है, या राजा हे, 
या शपपुत्र है । [ मऊबथ ( ४३७८) ) यादका राजा हुआ था और आड़ 
(00 ०॥० ) एक तेनरछ ( 0०7९८ ) था। ] इटलीरे सर्वोत्तश चित्रशाराने 
इईसाके 'चीयनचरिततों ही अपन चिताका जिपय चुना है। होमर (स०्णा्) 
अद्वासविका इल्यिद काव्य राजके साथ रानाक़े युद्धवी घटना ढेकर रचा गया है। 
आधुनिर नास्य-स द्वित्यके लेसफ़ इस मतों नही मानते | महार॒ति इसने 
(705९४ ) के लगे हए प्रसिद्ध सामाजिक नाठ्याके समी भायक णदस्थ हैं । 
वास्तवम गरहस्थोके आवरण दी सामाजिक माट्जक्कि उपादान है, उद्शे 
लेकर सामाजिक नागर लिसेजा सकते हैं। स्पेन, पुतंगाए, और ईग्लैण्टफे 
चित्रसार लोग सामान्य मनुष्यों और दृश्योंको ही चित्रित करके छगह्रसिदः स्यौए, 
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विश्वमान्य हुए हैं | किन्तु जान पड़ता है, शेक्सपियरके सर्वश्रेष्ठ माय्कोके साथ 
इचसनके नाय्कोंकी तुलना नही हो सकती । वेसे दी शायद रुवेन्स (उद्े/७७७ ) 
या दनेर ( 7'घाए७ ) के नामको एक सॉौंक्म राफेछ (7४७॥३० ), दिग्रियन 
(70४४0 ), मिचेल एजिजो ( ऐपरंणााश /हण्टी।०) आदि चित्रकारोके नामके 
साथ उच्चारण करनेका साइस किसीको भी नहीं होगा | 


संस्कृत अलंकार-शाखका नियम साधारणत- ठीक है। वियय उच्च न होनैसे 
नावककी कार्यावलीमें एक प्रकारके गौखता अनुमव नहीं दोता | किसी मी बड़े 
चित्रसरने सिर्फ़ रजत भण्या मही चित्रित किया। शायद वे ईटोके टीलेको 
अद्यन्त स्वामावरिक ओर निर्दोष भावसे चित्रित कर सकते, किन्तु वह चित्र कमी 
राफेलके नाडोना (7ै।एणा७ ) चित्रके साथ एक आउसनपर स्थान नहीं पां 
सकता। वैसे दी किसी भी अष्ठ नाटककारने ( इसने तकने ) किसी दफ्तरके 
डर्ककों अपने नाठकका नावक नहीं बनाया ! लेखक़की समतः व आतिमा ऐसे 
चरित्रके अकित करनेमें भी अच्छी तरह व्यक्त हो सकती है, उसमें यूह्य वरना: 
और दाशनिक विश्लेषण भी येथरेष्ट रह सकता है; किन्तु ऐसे नाटक शेक्सपियरके 
ज्यूलियस सीजर (0५ (९४७7० ) नाट्कके साथ पक्तिमें नहीं, बैंठ सकते ) 
इस तरहके चित्रों या नाटकसे दर्शकों या श्रोताओंका हृदय स्तम्मित या स्पदित' 
नही होता; केवल उस चित्रकार या नाटक्कारके प्रकृति-विश्ञानको देखरर हृदयमें 
सहर्ष विश्मय उत्पन्न हो आगरा है । बिके देसकर उध्के रचगितास केश नैएप्य 
ही मनमें स्थान पाता है, बह निम्न अगीकी स्वना है। अत्न्त महत्‌ स्वना 
वह्दी है जिसे देख सुनकर दर्शक या श्रोता चित्रसार या कविंके अस्तित्वको भूलकर 
उसकी स्वनामें ही, मम्त तन्‍्मव हो जाते हैं। मित्त समय स्टेजपर प्र 
अभिनय कर रहे हों, उस समय अगर यह सयारू पैदा हो कि वाह! 
पफ़ण्ड ती बहुत अच्छा अमिनय करते हैं, ” तो बह अभिनय उत्तम नहीं 
कूद्दा जा सत्ता | जब श्रोता हेम्लेद ( संध्या के अभिनयमे 7शंशट के 
अस्तिल्रको ही मूठ गया हो, तमी वह उत्तम अमिनय बहृछपरेगा। यही बात 
ग्रन्थमरके सम्बन्ध भी है। जिम नाट्ककों पढ़ते पहते छोग्रोढ़ो यह खबाल हो 
कि अन्थतारका कैसा कौशछ है, कैसी क्षमता है, कैसी यूश्म-इट्टि है, वैसा 


है शक प्रसिद्ध ऐक्टर या अभिनेता! 
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सौन्दर्यज्ञान है, इत्यादि इत्यादि, वह भी अति उच्चश्रेणीका नावक नहीं है। 
जो नावक पाठक्को तन्मग्र कर देता है, पढनेवालेके सारे विचारों, समस्त अलु- 
भूतियों, और सम्पूण मनोयोगको अपनेमे छीन कर लेता है, पाठकके शानवों 
छुप्त कर लेता है, वही अत्यन्त उच्चश्रणीका नायक है। 


राजाके प्रेम, राजाके युद्ध और राजाकी उन्मत्ततामे ऐसा ही एक मोह है| 
राजा शद्ध ही एक भावका आधार है। बह भाय यह है कि ये सम्पूर्ण जाति 
भरके प्रतिनिधि हैं, सम लेग इन्हें मानते हैं, ये सग्यूर्ण जातिकी मद्दिमा हैं-< 
अन्थन हैँ--केन्द्र हैं । राजा जउ राहमें निफ्लता है, तय लोग उसे देखनेके टिए, 
जमा होते हैं । बह राजसमाम बैठता है तो ल्योग टक्टकी लगाकर अतृत्त दृश्सि 
उसकी ओर देखते हैं। राजाके मामलेमे, राजाकी बातोमे मानों कोई 
निगृढ॒ता भरी हुई है। राजा उठता है तो व्येग कहते हैं, राजासाहब उठे | राता 
शयन करता है, तो छोग कहते हैं, राजासाहय शंयन करने गए | राजा छपठ 
होनेपर भी राजा है। राजाका हाल सुनना छोटे वच्चेतक पसद करते हैं। 
इसीसे घरकी बढी बूढ़ियोँ बच्चोंके आगे कहानी कहती हैं--एक राजा था, 
उमके दो रानिर्या थी। एक दिन बह शिकार करने चला। राहमें उसे एक 
खुदरी राजकुमारी देख पडी। इत्यादि | राजकन्याके ब्रिना कशनीका रग ही 
नहीं जमता | भर आश्चयवी बात तो यह्द हे कि ऐसे बत्ता या ओ्रेता शजाके 
चारेमें कुछ भी ज्ञान नहीं रखते ! 


किन्ठु मुझे जान पड़ता है कि बहुत कुछ इसी कारण इस मामलेमे इतना 
मोद देख पड़ता ---राजाके सम्मन्धर्म कौनूइल उत्पन्न होता है। जिस दिपयको 
हम नहीं जानते, रिन्‍्तु बिसके सम्सन्धमे कमी कमी छुछ सुन पाते हैं, उस 
पिपयमें और भी जाननेका कौवूहर होता है। और फिर ये और कोई नहीं, 
स्वय राजा हैं| आँखे उठाकर टक्‍्टकी छगाकर उन्हें देखना द्वोता है; उनके 
इद्यारेपए लाखों मिपाद्दी युद्धक मेदानकी ओए दौड़ पड़ते हैं; उनके 
घनसे प्रतिदिन लाखों परिवारोका भरण प्रोषण श्लोता है| उनका महल जैसे 
क्क्षों या कमरोता एक जयल है। जान पड़ता है, इन्हीं सत्र करणोंसे राजादी 
बात खूब मरवीली जान पटती है | 


चास्कबह छो जी रुचके चतान्तके ही वनीय समझते है | वे मो एक 


हे 


आएयान-वस्तु ह५ 


खिखूत कार्यक्षेत्र चाहते हैं, जिसमें कार्यकी अग्ध गति हो । समुद्रके ने होनेपर 
रूहरे दिखानेंम कोई सुख नहीं है ! 
इसी कारण अविवाश अष्ठ नाय्कोंफे माथक राजा हैं । णजाके होनेसे विषय 
महत्‌ हो गया और उसपर अगर वह राजा सर्मगुणतपन्न हुआ, तो विध्रय 
मअहत्तर हो गया । 


मैं उमझता हूँ, यह नियम सगत है कि नाटक्फ़ा पिषय महत्‌ होना चाहिए। 
लेकिन इसका कोई भी अर्थ नहीं है कि राजाको ही नायक बनाना होगा । 
साधारण ग्हस्थ पुरुषोर्मि भी महत्पक्नत्तियोंका होना दुलम नहा है | एक साधा- 
रण मनुष्य भी कार्यम यथार्थ वीर हो सकता है। यथार्थ वीरता, सच्चा साइस 
और प्रकृत कर्तन्यपरायणता, साधारण व्यक्तियोंके कामोर्मे मी दिलाई जा सकती 
हैं। अतण्ब साधारण गहस्थ भी नाव्वका नायक हो सकता है | 


लेकिन यह ग्रदत्थ मंहत्‌ होना चाहिए, पर नायक सर्यगुणसम्पन्न 
अथवा सर्वथा दोषझूत्य होना चाहिए, यह नियम कुछ अधिक कदर अपस्य 
है। ऐसे कट्टर या कडे नियममें दो दोष देख पड़ते हैं | एक तो यह कि प्राय" 
सभी नाटक कुछ कुछ एक ही सॉचेमें ढले हुए हो जाते हैं | दूसरा यह कि चरित्र 
अतिमानुषिक हो जाता है, त्वामायिक नहीं रूता । कारण, हर एक मनुष्य 
कुछ न कुछ दोष रहता ही है--यही बात ग्वामायिक भी है | वर्णित भनुष्यम 
चुष्पत्तिका एकदम अभाव रहनेसे वह सजीव या सच्चा मलुष्य नही रद बाता। 
बह मलुष्य कुछ यु्णोकी समण्कि रूपमें परिणत हो जाता है। ययपि आइडिय- 
लिखिक ( 70०705४० )« ओशीके नाटकोंमें ऐसे चरित्रेसि काम चछ जाता है । 
किन्तु चगत्‌में रियलिस्टिक स्वूछ (६७७४० ४०१०) )+ के नाटक भी तो हैं, 
और उनकी भी आउश्यकता है। इस अगीके नाट्कोर्मे निर्दोष मनुष्यों 
नायक घनानेसे बद अस्ामाविऊ होता है | 


मगर यद्द भी निश्चित है कि एक हपद था पाजी किसी नाटक या कब्यवा 
मायक नहीं झे सकता। ऐसे नायक़कों चित्रित करके जगत्म सौन्दर्य 
नहीं दिखाया जा सकता | जो प्रकृत है, केयठ वहीं सुदर नहीं है । जो प्रकृत 


+ आदेशेबादी | + अइतवादी | 
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है, वह्दी अगर सुन्दर मान लिया डाय, तो प्र जगतूके सभी पदार्थ दुंदर हं) 
और, अगर यह यात टीक समझी डाय, तो पिर ' मुन्दर ” शब्दददीगों पोपसे 
निराद डाटता चाहिए, उस यपुछ प्रयोजन ही नहीं है। पारण, शुपत 
पदार्थ होनेरे पारण दी “ मुदर ” फ्इफर कुछ पदायोवों उनसे अलग करनेता 
प्रयोजन हुआ है। जो अ मुदर है, उसे भाटफशा नायक नहीं बनाना चाहिए। 
किसी भी भारी विन्रशर या फरिने अमसुदर व्यक्ति या पदार्थों आऐेख्य या 
स्तनामें पेन्दीय चित्र बमारर नहीं अक्ति किया--प्रधानता नहीं दी। फिर 
मुस्दर तुरमामें और मी मुन्दर दिखाया जा सके, इसके लिए युल्ित चिप्रित 
किया जा सता है । 


किन्तु महातत्रि शेक्मपियर इस नियमतों मानकर नहीं चढ़े | उनके सर्वोत्टषट 
नाटकॉके विधय तो अरश्य मह॒त्‌ हैं, लेकिन उनके नायफॉर्मे कोई मी विशेष 
ग॒ुग नहीं पाया जाता । उनके हैम्लेय्में पितृभक्ति एक उल्लेसयोग्य गुग है।टेकिन 
बद् नास्फमर्रम केएछ टालदूल करता रहा है । किंग लियर तो एक पागल दी है। 
बह सम्तानकी पिवृभक्तिके परिचयस्वरूप जानता है केयछ मौखिक उच्टुवास। 
उसके उपराब्त उसग्रा प्रधान हुःफ यद्द है कि रीगन (०४७ ) और गोनरिछ 
(0०ाण)) ने उसके पाइयेच॒रको छीन लिया हे। वह पितृमक्तिता अभाव 
देखार खेद करता है---/ ॥87१0(0०06 ४॥०प ग्रःण्ए)७ ॥९१७०० प00. ” हे. 
चृतप्रता, तेरे पापाणसदश दृदयके लिए तुझे घिकार है। इत्यादि इत्यादि | 
उसका यह आत्षिप रिसी पागलका पलाप-सा जाने पड़ता दे। ओयेल्े ईर्पापरवश 
होकर यदौतक अधां द्वो गया कि प्रमाण मेँंगे बिना ही उसने अपनी सती स्रीकी 
हत्या कर डाली | मेकवेथ नमकहराम है। एंध्येनी ( ०४००३ ) कामुक है। 
ज्यूलियस सीजर दाभिक दे। किन्ठु झ्ेक्सपियरने अपने नाटकोमे इन सत्र 
चरित दुरछताओं या पाप-प्रद्धत्तियोका भयानक परिणाम दिखाया है] सभी 
जगह पापकी निष्फछ्ता या आत्महत्या दिसलाई है| गेटे ( 9०७॥० ) के फास्ट 
( ५७७४) नाय्कर्म भी यही बात है। 


किन्तु झेक्सपियरने इन ग्रस्थोमें इतने उच्च चरित्रोका समावेश किया है कि 
उन चरित्रोंने उनके नायकोंके चारों ओर एक ज्योति फैशकर उन नास्कॉको 
उज्मल बना दिया है| हेम्लेट नाटकमें होरेशियों ([प०:७॥॥० ), पराोनियस 
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(एल०्णं्ड) और ओफेलिया  0/थे8 ) ने, किंग लियर? में केंट 
(6), पूछ (700), एड़गर ( 77087: ) और कार्डेलिया ( 00१४४ )ने, 
'आयेले! में विद्यद्वरित्र डेश्डिमोना (068वे07०००७ ) और उसकी सहेडीने. 
ध्लेकबेथ ? में बैंको (80५०० ) और मैकडफ (7४४०7 ) ने, एण्टेनी 
एएड छ्वियोपेग्र ( 47(णा५ बाते 0०0/४४० ) में आक्टेवियस ( 009०७) 
ने, “जूलियस सीज़र ! में बूटस (मिएएाण्ड ) और पोशिया (९०7४४) ने 
नायकौंको मानों ढक लिया है । 
प्रर शेक्सपियरने ऐसा क्यों किया १ इसका कारण मेरी समझमें यह हैकि 
थे घन और क्षमताका गर्व रुखनेवाले अऑँगरेज ये। पार्थिव क्षमता द्वी उनके निकट 
अत्यन्त लोमनीय वस्तु थी। थे मद॒त्‌ चरित्रकी अपेक्षा विराद चरित्रमे अधिक 
मुग्ध होते ये। विराद क्षमता, विराद बुद्धि, विराद्विद्वेष, बिराट्ईर्पा, विद प्रति- 
हिंसा और विश छोम, उनके निकट लोमनीय बख्यें थी। निरीह शिश्च» 
पर-दुःख-कातर बुद्धदेव या भक्त चैतन्यदेव, जान पढ़ता है, उनके मतके अनु- 
सार अत्येत छुद्र चरित्र हैं। यह बात नही है कि थे स्वात्यागके मह्वको 
बिल्कुछ समझते या जानते ही नहीं ये। किन्ठ उन्होंने क्षमता और बाइरका 
भड़कीलापन दिखाकर घरित्रमाहात्म्यको उसके नीचे स्थान दिया। 
पूर्व-पुखेडके कविगण शर्की महिमासे मद्ीयात्‌ थे। उम्रकी दृशिमें घर्मका 
ही महत्व तब्से बढुकर था। यह बाते नहीं है कि वे क्षमताके मोहमें विस्कुल 
पढ़ते ही नहीं ये, किन्ठ चसित्रका माहाम्म्य उन्हें अधिक प्रीतिप्रद था | वे 
च्रित्रको क्षमताके नीचे स्थान देना पठेंद नहीं करते थे; ऐसा करना उन्हें 
स्वीकार नहीं था। नाठकके नायकोंके महत्‌ बमानेंके लिए. यह चुरूएत है कि 
उन राजाओंकी, जो नायक बनाए, जाएँ, सूबे गुणोंसे युक्त होना चाहिए) 
महाकवि कालिदास और मयप्नूति दोनों दी भारतके आ्राह्मण-कबि ये | उन्होने 
यथाश्यक्ति अपने अपने माटकोंके केद्वीय अयात्‌ प्रधान चरितरोको पर्वगुणसम्पन्न 
बतानेकी चेश की है | 
दोनो कवियोंने इस प्रकार अपने अपने नाव्कके नायक्‍्को सर्वशुणसम्पन्न 
* ,नानेकी चेश अपश्य वी है, किन्त उन्हें उसमें सपूर्णरूपसे सफलता नदी मिली | 
उनके नाट्कोर्म जगह जंगहपर नायकके प्रति उनका उमड़ा हुआ क्रोध, 
है 
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गेरिक साय ( गेझके झरने ) वी तरह, उनके छृदयवों विदीण करके बाहर 
मिक्‍छ पडा है, और सताई गई नायिकाओंके प्रत क्झणा और अनुकपादा 
भार अपने उच्छासको प्रकट कर रहा है । अभिजानशाऊुस्तछ नाटकक पश्चम 
अकम हम देखते हैँ कि राजमभामे दुष्यन्तके द्वारा शकुन्तलप़् प्रत्याख्यान होनेंके 
बदले भी, जिस समय ओध उत्पन्न होनेका कोश बारण नहीं था, गौत्मी 
कहती है-- 
८ णावेक्सिदों गुर्अणो इमाए तुएव ण पुच्छिदो बच । 
एकक्स्सअ चरिए कि भणदु एक एक्करिस | ! 
[ अथोत्‌ इस (शउन्ता) ने गुरुजनोंकी अपेक्षा नहीं की, और आप 
( दुष्यन्त ) ने भी बथु बा धवोंसे कोइ बात नहीं पूछी | अत इस ( आपके 
और शकुन्तलके ) आचरणके बारेमें महर्षि कप्व क्या कहेंगे ? (जो कुछ हो 
गया, उसे समुचित ही समझ टेंगे। ) ] 
यह ज्वालामय व्यग्योक्ति हे। राजा़े द्वा। शकुन्तत्वका भ्रत्याख्यान दोनेके 
बाद शाक्षख कहते हैं-- 
# मूच्छंत्यमी विकारा आयेगैश्वर्यमत्तानामू। ? 
[ ऐश्ये-मत्त लोगोमे प्राय ऐसे ही मनोविकार उत्पन होते दिखाई पढ़ते हैँ | ] 
इसके बाद फिर शाप्षरववी उक्ति ई-- 
५ कृताउमपोमनुमन्यमान सुता त्वया नाम मुनिर्विमान्य । 
मुष्ठ प्रतिग्राइयता स्व पाम्ीझृतो दस्युरिवासि येन ॥ ” 
| जैसे कोई आदमी चोरको दण्ड न देकर चुगाया गया अपना घन्र ही उसे 
अर्पण कर दे, वैसे ही महर्षि फप्वने, यह जानकर भी कि तुमने उनकी अनुपति 
ग्रदण किये विना ही उनकी कयाका कौमार तत नष्ट किया है, तुम्दारे उस 
कमा अनुमोदन किया। डर्ही मुनिका इस तरह अपमान करना तुम्हें 
उचित ही है ! ] 
मै इसके बाद जब यजाने शडन्तराको ग्रहण नहीं क्या, और वह ऑसलसे 
मुँह दककर रोने लगी, तब शाई स्व उसकी भक्तनां करते हैं -- ४ इत्यअप्रतिहत 
चापल्य दहति |” ( अप्रतिहत चच्ता इसी तरह जणाती है। ) अयौद्‌ यह 
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तुम्हारी चच॒स्ताका फल है। विना जानेबूझे गुतरुपसे प्रगैय करेझा फठ अत 
भोग करो । कक. न 
टूसपर आपत्ति की, तंत्र शार्ड्रखने कहां-- 
# आजम्मनः बाख्यमशिक्षितो यस्तस्वाप्रमाणं वचने जनस्व। 
परामिसस्धानमधीयते यैंविग्रेति ते सन्ठु क्लितयाचः ॥ ? 

[ जिसने जन्मसे लेकर अब तक धूर्तता नहीं सीखी, उस आदमीकी बात 
मानने योग्य नही दे; और जो बिद्याडी तरह दूसरोंको ठगनेका पाठ पढ़ते हें 
जे सत्यवादी समझे जायें ! ] 

यह भी एक विकेट व्यंग्य है कि “जो छोग अन्य विद्याओकी तरह 
अतारणाका अम्यास करते हैं उनकी बात वेशक विखासके योग्य है!” सबके 
अन्तमें“मिस तरह गौतमी और दोनों शिष्य शक्लुन्तणकी छोड़कर चले गये, 
उमसे एक उत्कद रोप प्रकट होता ह--बह रोप कामुक राजा और कामुकी 
झकुलता दोनोंके प्रति है। ऋषि-शिष्य और ऋषि-कन्याके मु और आदरणमें 
शहद तीनता देखकर जान पढ़ता है कि कालिदातका मनोगत भाव भी यही है | 

मभवभूति मी रामको बहुत बचाकर चले हैं, तथापि तीसरे अंकर्मे जान 
चदढता है, उन्होंने बासन्तीके मुखसे अपने मनके यथार्थ मायको -प्रकेट ही कर 
दिया है। इस छाया-सीता-विष्फैमकर्मे वानन्ती ब्यंगके मर्मभेदीं चार्गोंसे रामके 
ममेस्‍्थलको विद्ध करती है । पहले कहती है-- छत 

हु ८ जीवित त्मसि में दृदय द्वितीये, 
ले कौमुदी नयनयोरछ्ते लमझे) .. २ 
इत्यादिमिः प्रियशतैरुद्धध्य मुग्धा 
तामेव झान्तमथया स्मिदोत्तरेण ॥ ”? 

] इम मेरा जीवन हो; ठम भेण दूसरा हृदय दो, ठम मेरी ऑजोंकी ठेडक 
चहुँचानेवाडी_चंदनी और शरेरकों संजीव-सा बना देनेवाला अमृत हौ-+ 
इत्यादि सैकडों प्रिय बचनेसि मुग्घा सरहद्धदयगाली प्रियाको प्रसन्न करके--- 

> अथया चाने दो, आगे कइनेसे छाम दी क्या ह!] 

इसके बाद वत् राम कहते हें छोग सुनते क्यों नहीं, यह वे ही बानें।? 

जब बासन्ती कहती दै-- 
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६ अयि बठोर यश्ः किल ते प्रिय 
किमयशो ननु घोर्मतः परम । ” 


(हे निष्ठुर हृदय ! तुमको यश प्रिय है, किन्तु इससे बढ़कर अयश ही 
और क्या हो सकता है ! ] 


इसके बाद वह रामको वारबार चिर-परिचित स्थान दिखादिखाकर अतीत 
सुल्ककी स्मृतिसे जजर करती है। 


ऐसा होना ही चाहिए। एश्वीपर ऐसा एक भी मंहांकवि नहीं उत्पन्न हुआ, 
जिसका दृृदय दूसरेके द्वारा सताये गये आदमीके दु्भोग्यको देखकर न रो दिया 
हो । जो पापी है, उसके भी दु्ीग्यको देखकर हृदय रो उठता है| इसी कारण 
कवि माइकेल मधुसूदनदत्त रावणके लिए, रोये हैं, मिल्टन कवि शेतानके हुःखके 
लिए गरेये हैँ | किन्तु जो निरपणथ और सताई गई स्त्री है, उसका दुःख देखकर 
तो रोना ही द्वोगा। डेस्डिमोना ( 7)0806९४००७ ) की मृत्युफे बाद उसकी 
सहचरीके मुखसे निकछनेयाढी तीज भर्त्सना दैववाणी-सी जान पड़ती है। 
कालिदासक्े उस रोपने गोतमीफे मुखसे अपनेकों अकट किया है। यह स्थय 
कामपरवश द्ोनेपर भी भोलीमाडी तपस्विनी नारी है, प्रहुन्धा ओर परित्यकता 
है। उसके ढुःखमम तो कविकों रोना ही पढ़ेगा। ओर सीता--गिसका चरित्र 
आकाशके समान निर्विकार ओर पवित्न हे, जो नक्षत्रके समान तेजस्थिनी है, 
हरसिंगारके फूलके समान सुंदरी है, जृहीके समान नप्न हे, वह सीता--जो जगत्‌ 
मरमें अपनी तुलना नहीं रखती, उसके लिए बनके पश्न-पक्षी तक रोये, तम्न 
कवि क्‍यों नहीं रोयेंगे १ इसीके लिए देवतुत्य रामके ऊपर कविफे दृदयमें एक 
प्रकारके रोपका उदय हो आता है। मवशूतिके छदयमें भी उस रोपका उदय 
हुआ है। बह रोप वासन्तीके मुखसे प्रकद हुआ दे । 

मयभूठिने जो अन्तमे दोनों प्रेमियों (यम और सीता) को चिरग्ियोगकी जगह 
उन्हें मिला दिया दे, सो केवछ अल्मार शास््रके एक नियमकी रक्षाे डिए;। 
अल्वास्थाम्रमा बढ हद नियम यह कि सुस्त दृश्य दिसारर नास्फ समाप्त करना 
चाहिए | सस्कृतम 052००७ ( शोऱन्तता ) नहीं हो सक्ती। समयतः यह 
नियम पूर्वोक्त नियमके साथ घनिषरूपसे समध रखता है। अगर नायऊ पुष्यामा 
स्थ्रा, तो पुण्यका फछ दुःस नही दो सऊता | घुष्यवी जय और पापरी पराज्य 
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दिखानी हो होगी । नहीं तो अधमेकी जय देखनेसे छोगोंफे अधार्मिक होनेकी 
समावना है। * 

मैं इस नियमका अनुमोदन नहीं कर सकता | कारण, वास्तव-जीवनमें प्रायः 
अधमंदीकी जय अधिक देखी जाती हे । अगर ऐसा न द्वोता, वो श्रुद्रता, साय, 
और प्रतारणासे यह पृथ्वी छा न जाती | अंत अगर धर्मकी जय अपश्य होती; 
तो उन सब उदाइरणोंकोी देखकर अधिकाद मनुष्य धार्मिक हो जाते) और जो 
ऐसा होता, तो धार्मिक दोनेके कारण कोई प्रशसाका पात्र न होता। मलुष्य- 
जीपनमें देखा जाता है कि अनेक समय धर्मको मृत्युपवेत सिर झुकाये रहना 
पडता है, और अधमे शेषपर्यन्‍्त सिर उठाये चल्य जाता है। ईसामसीहका जीवन 
और 3६७४० लेगोंका जीवन इसका एक ज्यकुंत उदाहरण है ) 

एक जमानेमें, इस्टैंडम मी 70०४० 05008 ( कान्य-न्याय ) नामकी एक 
साहित्यिक नीति थी। किन्ठु उससे साहित्यका सम्रुचित विकास न होते देखकर 
अऑगरेज नाटक-लेखकोने उस नीतिका एक तरहसे त्याग ही कर दिया। कारण, 
उसमें मनुष्य-जीवनका एक पहलू साहित्यमें अप्रकट रह जाता है, जिसकी 
याठकोंको अपनी समझसे कल्पना कर लेनी पढ़ती हे। 

साहितमें अगर अधर्मकी जय और घमेकी हार दिखाई जाय, तो क्या 
उसके दाग इुर्नीतिकी शिक्षा दी जाती हे--यह कहा जा सकता है कभी नहीं। 
अमे तमी धरम है, जत्र वह आर्थिक छाम-हानिकी ओर रुक््य नहीं करता, जत्र 
चह अपने दुःस दारियकी दशामें एक गौरवका अनुभव करता है, जब घर्म- 
पालमका छुख ही घर्म-पालनका पुरस्कार गिना जाता है। ]0७' (उक्चाणश्' 
ने जिस तेजसे मृत्युको गले लगाया था, मद्दाराणा प्रतापर्तिहने जिस बलसे 
मृत्युपर्गन्त ढुश्स भोग किया था, उसकी गरिमा केवछ दर्लकों और पाठकोंको ही 
मुग्ध नही बनाती स्वय आत्मत्याग करनेयाद्य आदमी भी उस गौख और 
सुखका अनुमव कराता है| 

स्वर्गत्यम होगा यह समझकर धार्मिक द्ोना, भविष्यमे सपत्तिशाली होंगे यह 
सोच कर सत्‌ द्ोना, और अत्युपकर पानेकी आशासे उपकार करना धर्म 
नहीं हे। वह स्पायेंसेवा हे। जो शिक्षा सत्यको खण्डित था कषुण्ण करती है, वह 
सत्से ब्कर खाकर चूर्ण हो दाती है! उच्च नीतिशिश वही है, जो छयको 


पर 54 


डरती नहीं, बल्कि गले लगाती है। नीतिशिक्षा देनी हो, ती कहना होगा 
४ देखो, सदैव धर्मका पुरस्कार सम्पत्ति या सुख नहीं है; कभी कमी धर्म 
पुरकार कोर दुःस ही होता है। किन्ठ उस दुश्सका जो सुख है, उसके ञगे 
सम तरहकी समत्ति और सुफ्त सिर नवाते दें ।” जो सच्चा धार्मिक है वह धमरा 
कुछ भी, कोई भी, पुरुकार नही चाहता। बह जो धर्मको प्यार करता है, यो 
धर्मकी पदवी देखकर नहीं, धर्मके सोन्दर्यको देखकर | 


सत्यका अपराप करके घंतरे बलवान नहीं होता, साहित्यमें धमकी पार्निव 
अघोगति देखकर, वह आदमी, जिसने धर्ममें सौन्दर्य देख लिया है, कभी धर्मती 
ओरसे पश्चायद नहीं होगा। पश्चात्पद वद्दी होगा, जिसने भ्रमेको वेयने-खरीद- 
नेकी चीज बना रक्‍्खा है, जो धर्मके बदलेमें कुछ चाहता हे | 


इसी नीतिका अनुसरण करके कालिदासने अन्तको दुष्यन्त और शकुन्तलाका 
मिलन करा दिया है; भवभूतिने भी रामसे सीताके मिछा दिया है। किन्तु उसमें 


कालिदासने तो मूछ-महाभारतके कथामागकों अक्षुण्ण रक्खा है, मगर मवभूति 
विपत्तिमं पढ गये हू । 


उत्तररामचरित नाटकके सातवें अंकमे राम, लक्ष्मण और पुरवासी लोग 
वाल्मीक्रिचित सीतानिर्वासत नाट्कका अभिनय देख रहे हैं॥ उस अमिनयमें 
रुष्मण सीताको बनमें छोड आये, उसके बाद, सीताके भागीरथीके जल्में पौंद 
पड़नेसे लेकर उनके पाताल-प्रवेश तकजी घव्नाक्ा अभिनय केयल इगितसे 
हुआ। राम-- 


४ झुमितवाष्पोत्पीडनिर्मरप्रमुग्ध-” (उम्रड रहे अश्रुप्रयाहसे आदुछू और 


मोहको प्राप्त ) द्वोफ़र उस अभिनयको देखने ढगे | सीता जय स्सातत्म प्रवेश 
कर गई, तब राम-- 


“हा देवि दण्डवास्ययरासप्रियसणति चारिनदेवते छोकान्तर गताइसि।” 
( हाय देवी, दण्टक बनमें निवासके समयकी प्रियखखी, देवताओंकि-से पविद्र 
288: हम दूसरे ल्येक्कों चढी गई ! ) कहकर मूर्ित हो गये। लक्ष्मण 
दो उठे 


४ मगर वाल्मीके, परित्रायस्व, परितायस्व, एपः कि ते कात्याथं: |? 
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( मगवन्‌ वास्मीकिजी, रक्षा कीजिए, रक्षा कीबिए। आपके इस काव्यका 
क्‍या अथ है? 

उसी समय नेपध्यमे देववाणी हुईं-- 

५ भो भो उबब्नमध्यायरा प्राणझतों मत्यामर्तः पश्यत भगयता वाल्मीकिनासु- 
ज्ञात पवित्रमाश्येम्‌ | 

( हे खराचर और महृष्य तथा देवयोनि प्राणियों, भगवाद्‌ बात्मीकिकी 
आशाते अनुष्ठित इस पविन्न आश्रय घवनाकों देखो॥ ) 

रक्मणने देखा-- 

6 प्रन्धादिव क्षुम्धति गाज़मम्मो 
व्यात्ञ् देवर्पिभिरन्तरिक्षम्‌ ) 
आश्रर्यमार्या सह देवताम्या 
गद्ामहीम्यां सल्छादुदेति ||? 

[ जैसे कोई मथ रहा हो, इस तरह गग्राका बल क्षोमको प्रात्त हो रहा 
है, अन्तरिक्ष देवों और ऋषियोंसे भर गया है) कैसा आश्रय है। आयो 
जानकी गगा और एप्वी इन दो देवताओंके साथ जल्से ऊपर आ रही हैं। ] 

फिर नेपध्यमे ध्यनि हुई-- 

४ अरून्धति बगइन्ये गगाएय्व्यौ भजस्थ नो । 
अर्पितिय तवाम्यासे सोहा पुष्पजता वधू ; ॥ ? 

[ दे चगवभरकी पूजनीय और वदनीय अखरूत्थतीजी, इस गया और एय्वी 
दोनों उपस्थित हैं ओर पवित्र चरित्रवाली पतितता वधू सीताको मुम्हें अप 
करती हैं । ] 

ल्थ्मप्रने कहा-- आश्र्यमाश्चर्यम्‌ ” ( आश्चर्य हेआश्रर्य है!) फ़िर 
रामसे कहा --“ आर पह्य पय ” ( आर्य | देखिए देखिए ) किलु उन्होंने 
देखा, शमचद्र उस समय तक माछत ही हैं । 

उसके बाद असली सीताने अझुन्धतीके साथ रामके निकट जाकर सपश करके 
उनको सजीदित किया । रामने उठकर शुरूबनोंको देखा | अरुन्धती देवीने गगा 
हक पृष्वीफे, सा, गफ्का, परिहण कण हिए, | जले, णद बइुकए उन्‍को ग्रगाद 

| कि-- 
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“ कथ बृतमहापराधों भगवतीम्यामनुकम्पित: ॥ 2 

[ इतना बडा अपराध करनेपर भी मैं मगयतियोंकी अर्नुकम्पा कैसे आस कर 
सका १] 

इसके बाद अदझन्धतीने वहॉपर एकत्र हुई प्रजामण्डलीशि पुवारवर सुनाकर 
कहां-- 

6 जो भो, पौरजानपदा, इयमघुना भगवतीम्या जाहवीसत्षधराभ्यामेव प्रयल 
ममारुन्धत्याः समर्पिता पूर्व च मगवता वैश्वानरेण निर्णीतपुण्यचरित्रा सब्हकेंश्र 
देवेः सरतुता सबितृकुल्वधूदेवयजनसभवा सीतादेवी परिणह्मत इति फप भक्तों 
मलन्ते। ? 

[ दे पुखासी और जनपदवासी लोगो ! इन सीतादेवीको प्रशतापूर्वक शुद्ध 
व्वरित्रयाली कहकर भगयती भागीरथी और भूमिने मुझे अ#न्धतीको साप दिया 
है। इसके पहले भी भगवान्‌ अग्निदेबने निेय कर दिया है कि इनका चरित्र 
परम विश्वद्ध है। ब्रह्मा और अन्य देवगणने भी इन सूयेबशकी वधू और 
देवयशसे उत्पन्न अयोनिजा सीताके पातिवत्यकी प्रशसा की है। अत्र महाराज 
रामचद्र इनको ग्रहण बरते हैं| इस विपयमें तुम लछोगोंकी क्या सम्मति है ! त॒म 
इसका अनुमोदन करते हो या नहीं १ ] 

रूक्ष्मणने कह्दा-- 

४ एवमार्ययारन्ध्या निर्भ्क्तिता, प्रजाः दृत्लश्र भूतग्राम आयों नमस्क्रोति 
छोकपालश्च सप्र्पयश्र पुष्पद्शिमिरुपतिएन्ते । ? 

[आया अरुन्धतीने यों कहकर अपयाद छूगानेयाली प्रजामण्डलीकी भ्सना वी 
है। सब प्राणिसमूह आयो जानवीको प्रणाम कर रहे हैं। छोकपाठ और सप्तपिंगग 
फूलोंकी वर्षा कर रहे ह। ) 

रामने असन्धतीकी आज्ञासे सीताको ग्रहण कर लिया। वूव कुशा प्रदेश हुआ। 
अम्पर्थना, आलिज्ञन और आशिवोदके बाद ययनिव्ापतन हुआ | 

भवभूतिने अपनी समझसे एक दी अ्में, अमिनयमें वियोग, और बास्तयमे 
मिलन करा दिया। किन्तु हुआ उल्य, वालउमें तियोग और अमिनयर्म मिलन 
हो गया। क्योंकि सीतारे रखातल्थवेशके बाद यह कविका कौशल तत्याछ पकड़ 
लिया जाता है | अमिनयर्म दिसलाएं गए इस गमीर फ्रुण दृश्यके वाद कत्पित 
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झिलन, मृत्युके बाद पागलऊे हालके समान जान पडता है, त्यागी हुई-ऊजड़ 
नगरीके ऊपर प्रात कालीन सूयकिरणेकि समान आठित होता है, रोनेके ऊपर 
्यम्य-सा समझ पढता है। किन्तु मयमूति बेचारे क्या करें १ मिलम तो करना 
ही दोगा। उदोंने काव्य कलाकी हत्या करफे अल्कारशाखको बचा लिया। 


काशिदासने बुद्धिमानीके साथ ऐसा विषय छोड लिया कि उसमे उन्हें काव्य 
कला या अल्कारशाज्ञ किसीकी मी हत्या न करनी पडी | परत भवभूतिने ऐस 
विषय चुना कि अल्कारशालको अध्षुण्ण रखकर उसका नाटक बनाया द्वी नहीं 
जा सकता । 


भवमूतिने इस नाटकफों इस तरह समात्त करके केवछ काव्यकलाकी ही हत्या 

-नडीं की, 720600 ४5००७ (काव्य-न्याय ) का मी गठय घोट दिया है। एक 

अत्याचारी पुरुषकी अतमें सुखी देखकर पाठक या श्रोता कोई सतुः नहीं होता । 
* परर्तु मबभूतिने इस नाठकमें वही किया है । 


दुष्यन्तने जो शकुन्तलाका प्रत्याख्यान किया, उसके वारेम कविने दिखाया 

है कि उसके हिए दुष्यन्त दोपी नहीं है, उसका कारण आन्ति है। बह अआत्ति 
ी देवघदित थी, और इसी कारण दुष्यन्त दोषी नहीं ठहराए जा सकते। 
"किन्तु रामने जो सीताका त्याग किया सो भ्रान्ति या प्रमादमे पढ़कर नहीं, 
अपनी इच्छासे जात बूझकर किया। अजाओे कहनेसे, निना विचारे, विश्वास 
रखनेयाली, पतिगतप्राणा, आजन्मदु खिनी जानकीकों अकेले यनमें छोड दिया । 
“इसमें सदेह नहां कि ऐसा करनेमे खुद रामको भी कर हुआ, किस वह कए 
उन्हें स्व) अपने ही दोषसे उठाना पडा ] रामको कष्ट हुआ, इसी छिए पीताका 

'निर्वासन न्याय विचार नहीं कद जा सक्‍ता। राम निश्चित रूपसे सोच रहे थे 
कि सीताक़ो वनवास देकर थे राजारे क्तैव्यका पालन कर रहे हैं | लेकिन अस 

लगे उद्दोने अपने कर्तव्यका पालन नही किया। प्रजा जो कुछ कहे, उसीको 

आँख मूँदकर मान छेना या सुनना राजाका कर्तव्य नहीं है। राजाका कतेव्य 

श्याय विचार है ) यदि सीता उनकी पनी थी, तो क्या प्रजा नहीं थी १ माता, 

आता, पत्नी, पुत्र आदिको प्रजाकी इच्छा होते ही वनत्रास देना या बलीपर 
जद्दा देख स्पा उचित ग्रात्म ज्ञा सक़ढा है? 2४०७ ( शुटफ़ ) से पुच्रे 

अधघकी आशा दी थी किन्तु इसलिए कि पुत्र वास्तवमें दोषी था, इसलिए 
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नहीं कि प्रवाने उसपर अभियोग लगाया था | सीतापर अभियोग छगाया गया 
था । राम जानते थे कि सीता झिस्कुछ ही निरपराध है। अगर प्रबाके आगे 
भी सीताकों निर्दोष प्रमाणित करनेका प्रयोजन होता, तो रामचद्र निवोसत-दृढ 
देगेके पहले अग्रिपरीक्षाका प्रस्ताय भी कर सकते थे | किन्दु कोई बातचीत नहीं, 
जैसे अभियोग छगाया गया, वैसे ही वनवासका दंड दे दियां | सीतावा मी तो 
कुछ अल्तित्व है। उतका हृदय भी तो अनुभत्र करा है। शामको उसे हुःख 
देनेता अधिकार क्या है! ऐसे राम निश्चय ही फिर सीताको पानेके योग्य नहीं 
हैं। उन्दोने पाया मी नहीं--यही 7००४८ ]७छ७७९०७ (वाव्यज्याय ) है। 
भवभूतिके राम प्रचासक्षमके फेरमें पडकर एक बहुत बड़े कर्तव्यसे रखलित 
गए हैं | यह कर्तैव्य था, न्याय-विचार । उस कर्तव्यका पालन उन्होंने नहीं 
किया । उन्होंने सबग अयस्थामें दिन दोपहरबों निरपगधिनी और विश्वास रखने 
वाली सीताकों वनवास दिया, इसीलिए वें उसे पानेके योग्य नहीं | यह सत्य 
है कि रामने यश्षके अयसरपर सीताकी सुबर्ण प्रतिमा बनवाकर रक्‍्खी, यह सत्य है 
कि ये सीताफे लिए रोते हुए यनन्बन फिरे, लेकिन यह मी सत्य है कि उन्होने 
सीताक़े साथ न्याव-विचार नहीं किया। अत. वे सीताको पानेके योग्य नहीं॥ 
वाल्मीकिने बहुत ही उचित किया। किन्तु मतरभूतिने अपने नाठकम यह मिलने 
कंण़कर एक साथ ही काव्य-बछा ओर 7०७४० ४७४४०७ ( वाव्य-म्याय ) 
दोनोंकी हत्या कर डाली । 
कोई कोई यह कह सकते हूँ कि सीताने अपने पातित्रत्यके प्रभायसे रामको॥ 
फिर पाया | हमारी समझमे यद्द उक्ति सीताफ़े प्रति घोत्तर अपयाद है) यदि 
सत्य सीताने उनको गेंया दिया तो बतलाना द्वोगा कि क्सि दोपसे गैँवा दिया | 
उसझा तो कोई दोप ही न था। और फिर पा लिया तो बृतलाइए, कि सास कर 
किस गुणसे पा. लिया ! इस जगद पर दोषी राम हैं, सीता नहीं। अपने ही 
दोपसे राम अपनी फलीको गैँगा बैठे । उिचार करफे देखा जाय तो इस तरहवा 
अपगाद केयछ सीताऊे प्रति ही नहीं होता--यह दुर्नाम समस्त धर्मनीतिके प्रति 
द्वोवा है। यह बद्दी बात है, जिसे अँगरेबीमें ४0(0७ [४४०६ ६७ फ्राएड़ * 
कहते हैं। 
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आछ्यान-वस्तु [7 शक 

जो छोग ख्रीबातिको मर्दके घरके असवावकी तरह समझते हैं, जो नारोको' 
एक स्वाधीन अस्तित्व देनेते लिए. अरत नहीं हैं, और जो रमणीको केवल 
काम-दृश्टिसे देखते हूँ, वे मेरी पूर्वोक्त बातको नहीं समझ सकेंगे। और प्रो 
लोग समझते हैं, पति-पत्नीका यही सम्बन्ध है कि स्वामीके चरित्रहीन कुचाली 
होनेपर भी ख्री उसके चरणोंमें पुष्पाजछि देगी, और स्त्री अगर एक बार भ्रष्ट 
हो गई तो स्वामी उसके सिरपर कुठाराधात करेगा, उन्हें समझानेके लिए, 
मेग यह प्रयास भी नहीं है | 


मैं खीकार करता हूँ कि स्रीजाति दुर्बठ, असद्याय और कोमल प्रकृति होती है; 
उसे पुरुषके अधीन होकर रहना ही पढेगा | मैं यह भी जानता हूँ कि पुरुषकी 
चरिष्रशुद्धिकी अपेक्षा स्रीकां सतील दस गुना अधिक आवश्यक है । किन्तु फिर 
भी नारीका एक खतस्तर अस्तित्व है। क्मसे फम भारतवर्षमें--जहाँ अनेक 
नारियोने ज्योतिषके अन्य हिखे हैं, राप्यशासन किया है, और युद्ध किये हैं-- 
हम नारीजातिको घरकी अन्य सामग्रीके बीच नहीं डाल सकते, उसे उपभोग्य 
बसतुमात्र नही समझ सकते | बल्कि मैं तो नारीको अनेक बातोंमें पुरुषकी अपेक्षा 
और समझता हूँ। शारीरिक बछ या मानसिक उद्यममें नारो अवश्य युख्यकी 
अपेक्षा द्वीन होती है, लेकिन सेवा और सहनशील्तामें, स्नेह और ख्ायेलागमे, 
धमके अनुराग और चरित्रके माहात्थमें नारी पुख्यकी अपेक्षा सर्वथां ओष्ठ है) 
नारीके दुर्नछ होनेके कारण ही पुरुष उसके ऊपर सदा अत्याचारअवियार 
किया करते हैं! 


सम्पताऊे अभ्युदयके साथ साथ पुरुषजाति स््रीबातिका अधिक सम्मान करने 
लगी ६। क्‍योंकि सम्पताकी वृद्धिके साथ साथ पुरुषोंमें क्मशः महती 
प्रशुत्तियोंका-ऊँचे विचारोंका जन्म होता जा रहा है। जय अपनी मुद्रीम आये 
हुए झजुके प्रति मी सम्यजाति सदय व्यवहार करती है, तब जो जीएनसगिनी, 
घरकी ध्योति और पिपत्तिमें तद्यायता पहुँचानेवाली अधीमिनी--सहधर्मिणी है, 
चद अपमी मुद्रीम है, केवल इसी कारण क्या सम्य घुदंप उसके साथ दयापूर्ण 
व्यवहार नहीं करेगा ! अनेक मनीपी महुष्योंके मतमे, नारीबातिके प्रति 
सम्मान दिखकामेकी माजांसे डी किठी जातिकी जाहीय सम्यताडी अेहता 
मापी था सकती है | जिस समय यह आर्यजाति चातीय उन्नत्िकी पराक्राणाक्रो 


२८ कालिदास ओर भवभूति 


चहुँच गई थी उत्त समय इस जातिंके मर्द भी स्रियोक्रे ग्रति गहरा सम्मान 
पदिखछाते ये । इस बातके अनेझानेक निद्शन हमें इस भयभूतिके नाटकों 
ही जगढ जगह मिलते हैं। रामचद्ध “देवी” कहकर सीताको सब्रोधन 
करते हैं, और जब सीता कोई अमिलापा प्रक्ट करती है, तब राम कहते 
हें--/ आशापय | ” (आजा करो | ) इससे आगे सम्य ऑगरेज लोग भी 
नहीं जा ससे, और मजा ही सकते हैँ। यह सम्मानवी पराकाष्टा है। अब 
उसी आये जातिके किसी वशधरके मनमें अगर ऐसी धारणा हो फ्रि पुरुष चादि 
ख्रीजातिरे प्रति स्वामीके क्तेब्यका पालन करे और चाहे न करे, कुछ हानि 
नहीं, दोनों तरद काम चल सकता है, तो मैं अवश्य कहूँगा--आज इस जातिवा 
चहुत ही बड़ा दुर्दिन है ! 
रामकी सेनाके साथ ल्वका युद्ध मवभूतिने पद्मपुराणके पावार्खण्डसे लिया 
है। रगमझमें युद्धका दृश्य नहीं दिसावा जाता, इसी कारण भवयूतिने विद्या 
अरोंकी बातचीतमें दी उस युद्धका विस्तृत वर्णन कर दिया है। भयभूतिने इस 
माटकर्मे फ्वित्वके हिसातसे, कवित्यशक्ति दिसानेके लिए, इस युद्धकी अग्तारणां 
ची है। यद्यपि नाटकत्वकरे हिसाससे इस नाट्मम युद्धकी अय्तारणावा कोई 
अपोजन नहीं था; किन्त कप्रि्वके हिसाउसे यह युद्धवणन अमूल्य है ! आगगेफ़े 
यर््छिदमं उसका सौन्दय दिसाया जायगा। 
हमें इन दोनों नाटकोंके क्थामागर्मे विल्क्षण साइब्य देस पढ़ता है| पहले 
न्तो दोनों ही नाटकॉमें राजाके प्रगयत्री क्या है। दूसरे, दोनों ही नाठ्कोंगी 
अग्रयिनियाँ या नायिका अमातुपी-समया हैं-अर्थौत्‌ दोनोंकी माताय मनुप्य- 
नजातिकी नह ह। इसके याद दोनों द्वी नाट्सोंके नायकोंने नायिसराऑकों त्याग 
दिया है | दोनों ही मायके त्यागी हुई नायियार्ये दैसगक्तिके बत्से 
अपने माजाव्यंमिं पहुँचकर रही ह--झउन्तरा देमवृद् परतपए और सीता 
ख्ातत्में । दोनों ही नाटॉर्म विश्योगके याद नाजियाओंड्ठे पुत्र हुण, और वे 
पुत्र ही मिल्नके कारण हुए, और अन्तरे नायरनायिसा दोनाझ मिल्य 
ड्ो गया । 
किनु दोनों नास्कोर्मे सादश्यकी अपेज्ना अव्याप दी अधिक है। घाुन्तरा 
जाव्कर्म इम देखते हैं कि एक कामुक राजा शल्य रूप देखकर पाग्ल्ता 
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हो गया है; उभर उत्तररामच्ररितर्म एक कर्तव्यपरायण राजा सौताके गुणोपर 
मुग्ध है। एक नाव्कका विषय है, प्रणयका प्रथम उद्दाप्त उच्छवास, और दूसरे 
नाव्कफा विषय है, बहुत दिनों तक साथ रहनेसे उत्पन्न हुए, प्रणमका गभीर 
निर्मेभाव । एक राजा कुछ दिनोंमे दी नायिकाको भूछ चाते हैं, ओर दूसरेमें 
वियोगकी अवस्थामे नायकका छद॒य सीताकी रुछृतिसे परिपूर्ण देख पड़ता है ॥ 
एक णाजाके बहुत-सी रानियाँ हैँ, और दूसरा राजा स््रीको वनवास देकर भी अन्य 
घलीको नहीं ग्रहण करता । 


नाविकाओंक़े सम्बन्ध्मं मी उक्त दोनोंमे बहुत कुछ असाहइय है) पहले 
अव्स्थाकों शीजिए--शकुन्तरा युवती है, सीता ग्रोढा हे। फिर शकुन्तदा 
उद्दाम प्रदत्तिसि चचल है, राबाको देखते द्वी रीझ गई, कप्वभुनिकी अनुमतिके 
लिए; अपेक्षा करनेकी देर मी उसे असह्न हो गई; किन्द सीता घीएु, अटल 
किाण रसलेगली और पमकी शुशओंका आशय एका ही अफ्ोके कतार 
समझती है | शकुन्तछा गविंता है, सीता मय-विह॒ला है| थधात्तवमें शकुल्तरा 
तपस्विनी होकर भी गहस्य हे, ओर सीता रहस्थ होकर-मी शन्यासिनी है। 


सक्षेपम यह कहा जा सकता है कि अमिरान-शाकुन्तलके नायक-नायिका 
यथार्थमे काप्रुक और फ्ामुकी हैँ और उत्तरचरितके नायक-नामिका देव-देवी हैं) 


+स्‍र्स्मस्स2र 


२--बरित्र-चित्रण 
दुष्यन्त और राम 


पहले परिच्छेद्म कह्द चुके हैं कि मद्गमाए्तके दुष्यन्त एक भीर) ल्पद 
और मिथ्यावादी राजा हैं। उनके राजबीय गुणोम कोई विशेषता नहीं है | 
उनमें जो गुण थे; थे प्राय सभी राजाआम हुआ करते हैं। वे शिक्षरवे 
शौकीन, फामसहिष्णु, और रणशाल्नरविश्ारद वीर थे। कितु उन्होंने रघुकी 
तरह दिखिजय नहीं किया । दुष्बन्तने भीष्मकी सी कोई प्रतिश नहीं फी । थे 
युधिष्ठिककी तरद सत्यवादी नहीं थे। उनमें लक्ष्मणका सा खार्यत्याग और 
दिद्दुरका सा तेज नहीं था । अथात्‌ दुष्यन्‍्त एक अति साधारण राजा ये । 
कालिदासने अपने इस नाट्कमें दुष्यन्तको बहुत ऊपर उठाया है, बहुत 
बचाया है, तो मी वास्तवमें वे एक निर्दोपन्चरित्र नहीं बना सके। राजा 
बुष्यन्तवा रीर सुगठित पेशियोंवाला और विशार अयश्य है, और वे शितररके 
डकीन भी अवश्य हैं-- 
# अनवस्तघनुन्योत्काल्‍नकूएकमी, 
रविकिरणसहिष्णु स्वेदलेशैरमिन्न | 
अपचितमपि गात्र ध्यायतत्वादल्ध्ष्य, 
गिरिचर इब नाग प्राणसार विमर्ति || ” 


[ शा दुष्यन्त करारी धूपक्ो सहते हुए लगातार धनुपवी डोरी सींचक 
आणिर्दितारूप क्र फमे कर रहे हैं। करारी धूपमें दौडनेपर मी उनये दरीरमें 
पसीनेकी दूँदें नहीं निकली हैं। इन सर कारणोम उनया शरीर क्षीण होनेपर भी 
अत्यन्त विस्तून, अयौत्‌ रम्पर चौड़ा, होनेरे कार क्षीण नहीं प्रतीत होता-- 


्चेज़िचित्र्ण इ्र्‌ 





उसकी कृशता अछ्ध्य है। वे पर्वेतपर विंचरनेगराठे दवाथीकी तरह महासास्युक्त 
चल्ट जान पदते हैं। ] ! 


किन्तु इससे क्या प्रमागित होता है ! इससे इतना ही प्रमाणित होता है कि 
थे विछासमें मर होरर दिनरात अन्तःपुरमे नहीं रहते-श्रम कर सकते हैं और 
कष्ट सह सकते हैं। किन्तु यह दोपहीनता गुण नहीं है।इस श्रम सहनेक 
खमाससे उन्होंने कोई महतत्‌ काये नही किया । शिकार करते हैं, सो मी बाघ या 
मादा नहीं, भागते हुए मृग्रोंका । और उस सृगयाको प्रतु आदि शाखवारोने 
शक व्यसन ही बतलाया है, जिसके लिए, राजाके आगे सेनापति इस प्रकार 
चकालत करते हैं-- 


४ भ्ेदब्छेदइशोदर टघु भग्युत्साइयोग्य व, 
सत्यानामपि छट््यते विक्धतिमचित्त भयक्रीधयो; | 
उत्कप; स च्‌ धन्विना यदिपयः सिद्ध॒न्ति रक्ष्ये चले, 
मिम्पैव व्यसन वदन्ति सुगयामीदगिनोदः कुतः ॥ ”' 


५ [ शिकार करनेसे मेदा झट जाती है, मिससे उदर इृश रहता हे, तोंद नहीं 
चढ़ती। उसीसे शरीर हल्का और मन उत्साइसे परिपूर्ण रहता है। शिफारके 
समय प्राणियोक मम भय और क्रोधका सचार होनेपर उनके चित्तम फैसा 
पिक्षार उत्पन्न होता है, इसका अनुमव प्रास्त होता है। फिर शिफारमें चल-लक्ष्य- 
जेदवा अभ्यास होता है, जो धत॒भैरोंके लिए एक उलपेकी बात समझी चाती 
६। अत््व ( मनु आदि शास््रवारोंने ) मगयाको जो व्यसन कहा हे सो 
पिष्या दी प्रनीत होता दे। ऐसा मनोविनोद ओर किसी काममें नहीं होता | ] 


किन्तु यह बहुत दी धीण युक्ति दै। सगवार्मे प्राणियोंके सम्बन्ध जैसा शाना 
द्ोता है, उसका कोई विशेष मूस्य नही | डार्विन ( 037070 ) या जाने लयक 
(.0%रण८ ) ने मगयाके द्वाथ इतर आभियोके चित्विजगर आदिका शान 
नहीं प्राप्त किया - सूय पर्यवेक्षणके द्वारा उन्हें उक्त बातोक़ा ज्ञान प्राप्त हुआ 
था। मगयाने मनुष्यवी मेदा डैट्नेसे उदर झृश अर्य होता है, किन्तु प्राणि- 
योंडी इत्या न करके भी अनेक प्रशक्के अन्य च्यायामों (या क्सरदों) के द्वारा बी 
बात हो सती है; और एस्वीपर मनोविनोदके अन्य उपायोंका भी अमाउ नहीं 


रा 
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है। बास्तवमँं सेनापति अगर ये युक्तियाँ न पेश करता, तो मी नाठकके सोन्दर्यकी 
कुछ हानि न होती । 
इसके बाद दुष्यन्तकों शक्षसोंके अत्याचारोंका निवाण करनेके लिए 
कप्पमुनिके आश्रममें कुछ दिन रहनेका आमत््र० अवश्य मिलता है; टेक्नि 
ठीक इसीलिए उन्हांने उस आश्रममें रहना स्वीकार किया हो, सो बात नदी है । 
उनका असल मतलब और प्रकारका था । विदूषकने ठीक ही कह या-- इस 
समय यह आपके अनुकूल गल-इस्त है।” ( एसादा्णिं मञदो अनुऊलो 
गलहत्यो | ) 
उसके बाद, राजा बीच चीचर्म हुकार छोदते हैं सही, जैसे तृतीय अक्के 
अन्तमैं--४ मो मोस्तपस्विनः मा मै्ट मा मैट अयमहमागत एवं” [ हे तपसखियो, 
डरो नहीं, डग्रे महीं! यह झो, मैं आ पहुँचा। किन्तु बह शौय शरदफऋतुके 
भेघके समान केवल गरजदा हे, बस्सता नहीं। पुस्तक भरमें उनकी किसी बीरताका 
उल्लेख नहीं है, केवल हुकार सुन पडती है! केवल सातवें अकर्मे एक बार देखते 
हैँ कि वे दानव दमन करके स्वगेसे लौट रहे हैं। किस मातहिने उसका जैसा 
वर्णन किया है, यह दुष्यन्तके सिए; कोई बढ़े गौरबकी बात नहीं है। मातलि 
कहता है--- 
# सख्युश्ते स किल शतकतोरवध्य-- 
स्स्प त॑ रणशिरसि स्म्ृतो निहन्ता। 
उच्छेज्ु प्रमति यन्नससससि- 
सत्नेश तिमिस्मपाक्रोति चन्द्र: ॥| 
[ थे दानव तुग्द्वारे सला इन्द्रके लिए अवध्य हैं, युद्धक्षेन्मे तग्हारे ही हायसे 
उनकी मौत बंदी है। जिस रानिके अन्धकारकों सूर्यनारायण नहीं दूर कर सउते, 
उसे चन्द्रमा हृते हैं। | 
यह बात नहीं थी कि देवराज इन्द्र उन दानवोग़ा वध मई कर सकते थे--* 
नहीं, वे देवगजें अपध्य थे--जैसे ग्ोजाति हिन्दुओंके लिए अवध्य है! और 
४ देवराजया पराक्रम यूर्यके समान है, और दुष्यन्तता वित्तम चद्धमाके सदश 
है, ” ऐसे स्तोक वाक्यको मातल्ति अगर मैंइसे न निम्रत्ला, उच्च ही रसता, तो 
इ्ययद्‌ राजा दुष्पन्त और अधिक सल्तुट होते। यह सच हे कि इसने ख्गेती 


चसरिनवित्रण श्र 


अकाश्य समामें दुष्यन्तके प्रति बहुत सम्मान दिखाया था, किन्तु वह इन्द्रका सौजन्य 
मात्र या। 

दुष्पन्तम और एक शुण यह हे फि वे धर्मशात्रों और आक्मणोंके वचनोंपर 
आस्था रखते ये। किन्तु वेती आस्था भारतके समी लोगोंमे थी। उसमें विशेष 
योग्यताकी कोई बात नहीं है। बल्कि हम देखते हैं कि दुष्पन्तने मदर्षिके आश्रमर्म 
अतिथि होकर गुतरूपसे बो शकुन्तलके साथ वियाद्द किया, सो ऋषियोंके साथ 
एक भारी विश्वासधातका वाम किया, और एक मह्पिके पव्रित आश्रमको 
कलुपित कर डाल्य | दुर्वांसाको उचित या क्षि वे दुष्पन्तको श्ञाप देते | राजाके 
द्वात प्रतारित शकुत्तल़ो वे क्षमा मी कर सकते ये [ 

उसके बाद, दुष्यन्तने अपनी माताकी आजाफ़ा पालन अवश्य किया, लेकिन 
अपने सखा माधव्यकों भेजकर किया । “ सखे माषब्य, त्वमप्यम्बामि* पुत्र इब 
गहीतः ” ( मित्र माधत्य, तुमको मी माताजीने पुतरूपसे स्वीकार किया है, 
अयोत्‌ तुमको मी वे अपना पुत्र ह्वी मानती हैं) यह कहकर उन्होंने उस 
अप्रीतिकर कायेका भार देकर माधव्यकों उधर मेज दिया, और आप खुद चले « 
# तपोवनरक्षायेम्‌? (त्पोवनकी रक्षाके लिए)। नहीं--यह मिथ्या बहाना है। वे 
चले शकुन्तलके साथ प्रेम-समापण करनेके लिए।। इस द्वितीय अकमें ही हमें गजाकी 
सत्यवादिताका परिचय मिल जाता है। उन्होंने अपने बयस्यकों समझाया है-- 

# क् बय स्व परोक्षमन्मयों मृगशावै. सह वर्डितो जनः | 
परिहासविजल्पित सखे परमार्थन न ण्मता बच. |? 

[ कहाँ सर कहाओंसे अभिश नागरिक पुरुष हम लोग, और कहो वे लेग, 
जिनके छुद॒यमें अमी कामके मावका आविर्माव मी नहीं हुआ, और ज्ो मृगेकि 
बच्वोंके साथ बढ़ें और पले हैं १ अतण्व मित्र, मैंने अभी चो तुमसे कहा, सो 
सब्र दिछगी थी | उसे तुम सच न मान लेना। ] 

शणके मर्मम अमीसे रानियोंडी डाह और भर्तेना ( झ्लिदक्तियों ) का भव 
उत्पन दो गया है| काडिदास लाख ढ्कें, हजार रण चढ़ावे, पर मनवा पाप 
छुप नहीं सता | काल्दिस महाऊपि ठहरे | इस मामरेसे मनकी अरस्था जो 
होगी वह उन्हें ददिपाना ईा पड़ेगा जो छुछ अवत्यमार्ती है, बह उनकी 
ल्खनीफे मुखसे अवश्य दी निकलेगा | 
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हम प्रथम अकमें देखते हैं, राजा अपना यथार्थ परिचय न देकर बल 
सामने झूठ बोल रहे हैं । उन्होंने चोरकी तरह छिपकर सब्र सुन लिया, और पे 
कुछ बाकी रह गया, वह भी प्रइन करके जान लिया। यहॉपर राजाके (0 
झुननेमें और मिष्या परिचय देनेमें कौनसा अच्छा उद्देश्य रह सकता है! होग 
कसी विश्ञेप प्रयोजनके दिना प्रवश्धना नहीं करते। राजाका उद्देश्य शावद 
इाकुत्तलाको थोडा सा जाँचना था। मैं महाराज हूँ, यह बात एड्राएकवर 
देनेते शायद शबुन्तत्म अच्छी तरह जी खोल कर बातचीत नहीं करेगी । अवएव 
वियाहके पहले कुछ दिछगी करनी चाहिए--राजाका शायद यही उद्देश्य था | 

काछिदासके दुष्यन्तके चरित्रमें हम यह एक प्रधान गुण देख पाते हैं कि 
ये धमभीर हैं। यहाँतक कि जो उनके प्रधान क्लक्की बात-शकुन्तलवा 
अत्याज्यान-है, उसका भी कारण काठिदासने धर्ममय दिखत्या है। प्वम 
अकमें, जत्र उन्होंने शक्ुन्तशको अस्वीमर कर दिया है, उस समय वे कहते हैं 


£ भोस्तपस्विन:, चिन्तयन्नपि न खड़ स्वीकरणमत् भयत्या; स्मणमि, ततवथ 
मिमाममिव्यक्तसललक्षणामा मानमश्षत्रिय मन्यमानः पतिफतये | ? 


[ हे तपत्थियो, बहुत बुछ विचार कर मैंने देखा, मुझे याद नहीं पढ़ता हि 
मैने कमी इसको स्वीकार किया है | तब मैं किस तरह इस गर्मल्‍क्षणयती पामि 
नीको ग्रहण करके अपनेको अलत्रिय बनाऊँ ! अयोत्‌ यह क्षत्रियोंका काम नहीं 
है कि ऐसी वें अपरिचित गरती पराई स्रीको अपने घरमें रख एं । ] 

किग्तु इससे उनके चरितता माहमत्म्य कुछ विश्येष नहीं बढ़ता | इर एक मे 
आदमीश आचरण ऐसा ही होता है। मुदरी रमगी देखते ही जिसके 
चामग् उद्रेक होता है, “और काम उद्रेक होनेपर भी जो व्यक्ति उसे दर 
नहीं सकता, यद्द मनुष्य कदलने योग्य नहीं, पश्म है | कालिदासरे' ही मतमे, 
रघुबशपे दर एक गराजाका मन पराई स्त्री ओरसे सिमुस था--/मना 
परर्टीविमुसप्रवृत्ति; |? पर इस तग्द परसरीयिमुस होनेमें अदकार करनेकी बोर 
बात नहीं है |--दायरनके डन छुअन (0०००7 ) सगारम रिर> ही हैं। 
थ्राय. प्रत्येक समय व्यक्ति पराई स्त्रीको माता जानता है । ऐसा न होता ही 
निन्दावी बात है, पर ऐसा होनेमें कोई सिशिप बड़ाईकी बाद नहीं है। 

कादिदासने अपने दुष्यन्तकों अनेक मनोहर रुदुगुणोंसे भूषित किया है। 
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पहला गुण यह है कि कालिदासने दुष्यन्तको एक ओरष्ठ चित्रशरके रूपमे 

आकित किया है। छठे अरमे राजा अपने हाथफे लिखे हुए शक्ुत्तलके चित्रको 
देखऊर, उल्हए्ट चित्रका लक्षण क्‍या है, यह अपने मित्र विदूषकसे यों 
कहते हैं--- 

४ अस्पास्तुज्मिव स्तनद्वयमिद निम्मेव नामि स्थिता, 

इश्यन्ते विपमोद्नताश्व वलयो मित्तौसमायामपि | 

अे च्‌ ्रतिभाति मार्दवमिद ल्निग्धध्रमावाच्चिए 

ग्रेणा मन्मुखमीपदीक्षत इव स्मेरा च वत्तीव माम्‌ ॥ ” 


[ चितकी तह समत होनेपर भी इस शकुन्तलके दोनों खन उठे हुए-से, 
जाभि गहरा सी और वहाँकी जिबली विषम और उमरी हुईंसी देख पढती हे । 
ओर तैलफे रोगनके रगकी शक्तिसे अगोमें कोमख्ताका भाव स्थायी-सा भाषित 
होता है। यह जैसे प्रेमपूथेक मेरे मुखक्ी ओर कयाक्ष-दपौसि देख रह्दी है, और 
मुसकाकर मानों मुझसे बुछ कहना चाहती है। 

यह चित्र देखकर मिश्रकेशी अप्सरको-जो अपनी भायासे अदृश्य होकर 
राजाकी सब दशा देख रही है--चित्र लिखित शकुन्तक्लार्म असली शकुन्तल्का 
अम हो गया | अतको चित्र देखते देखते स्वय चित्रकारकी, राजाको, यह भ्रम 
हो गया और वे उमक्तसे हो उठे। वे शकुन्तला-मुलरमममघुपानके अभिलापी 
प्रचित्रलिखित भ्रमरको देखकर कहते हैं-- 

४ अवि मो कृसुमव्ताभ्रियातिये, करिमन परिपतनखेद्मनुमवस्ति 

एप्रा कुसुमनिषण्णा वृषिताइपि सती मपन्तैमनुरता | 
प्रतिपाछयति मघुकरी न सु मधु त्वा विना पियति || ? 

[ अजी ओ पुष्पछताऊे प्यारे अतिथि | यहाँ उब्कर बैठनेके काका अनुमय 
क्यों करते हो ! -इस कुझुमपर बैठी हुई मधुकरी तुमपर अनुस्त होनेके कारा, 
च्यासी द्वोनेपर भी, तुम्हारी राह देख रही है, उम्दारे बिना मधुपान नही करती |] 

इतनेपर भी अमरके न उडनेसे राजाको क्रोष दो आया । वे कहते हूँ--- 

# भो न मे शासने तिइ्सि श्रूयता तह सप्रति हि-- 


३६ कालिदास और भवभूति 


अजद्लिष्रबालतकपल्वलेमनीय; 

पीत मया सदयमेव रतोत्सवेषु | 
पिम्ब्राधर दशसि चेद्धमर प्रियाया, 
ला कारयामि कमलोदखन्धनस्थम्‌ ॥ 


[ भरे तू मेरी आशा नहीं मानता! तो अब सुन हे अमर, मैंने 
सुखके समय जिस अमलिन तरुपछयके समान रगीन और मनको डमानेवाले 
प्रियाऊे विंबतुल्य अधरको सदयमाउसे पिया-चूसा-है, उसमें अगर निष्ठरसूपसे 
दशन करेगा, वो मैं ठुझे यह दष्ड दूँगा कि कमलक्े भीतर कैद कर दूँगा। 

विदूषकने देखा, राजाफे चित्तको विश्रम हो गया है | इसौसे डर कर उसने 
राजाकों समझावा--/ भो चित्त क्खु एद ” (अथीत्‌- महाराज, यह तो 
चित्र है। ) तब राजाका मोह दूर हुआ । वे बोले--/ कथ चित्र ! ” ( क्या, 
यह चित है १) जिसमें चित्र अकित करनेकी ऐसी निषुणता हे, बह अवश्य ही 
कोई साधारण चितकार नहीं है। 

पज्चम अकमें, एक अपूर्व मधुर इलेक्में, राजाके चरित्रका और एक पहद, 
देख पढ़ता है | शकुन्तल्के खाथ ब्याह करनेके बाद नगरमे आकर यजा उसको 

भूल गये हूँ । वे राजसमार्म बैठे बैंठे नेपप्यर्म सगीत सुन रहे हैं और सोचते हैं-- 

४ सस्थाणि वीक्ष मधुराश्व निश्चम्य शब्दानू 
पर्युत्मुकी मग्ति यत्मुखितोषपि जखु । 
तल्चेतसा स्मरति नूतमब्रोधपूर्व, 
भावस्थिरणि जननान्तरसोद्दानि || ? 

[ थे सब जीउ सुखी रहने पर मी मनोहर वस्तु देख कर और मधुर शब्द 
सुनकर जो उलण्ठितचित्त दोते हैं, सोवे निश्चय द्दी अपने मनमें विस्मृत 
पूवजमक़े स्थिर मावयुक्त सुदृदूमाउक्ों स्मरण करते हैं । ) 

राजाबो, जैसे कुछ मनमें आता है, मगर अच्छी तरह स्मरण नहीं भाता)] 
वे अगाध सुऊमें एक अगाध विषादका अतुभप करते हैं । मगर उसरा अनुमय 
क्यों करते हें, यह कुछ समझें नही आता | इस एक इ्लेफ्म शकुन्तलते प्रति 

उनका दवा हुआ प्रेम और उनया खगीव तलयशान सम्मिद्ित रूपमें देस पढ़ता 


चरिक्र-चित्रण द्र्छ 


है। इस प्रेमने दुर्वालके अमिशापकरों भी दक दिया है। यह सगीत-्तत्तशञान 
कविके कविलसे भी ऊपर चर गया है। चिन्ता और अनुभूति, विरद और 
मिलन; स्वि्ता और उच्छाव यदाँयर आकर सम्मिव्ति हो! गये हैं । मानों 


रूदराते हुए नीछ सागरके ऊपर प्रात काल्‍्की किरणें आकर पड़ी हैं, घने काले 
भेषके ऊपर पूर्णचन्ध हँस रद्य है; ललित चोदनीके ऊपर बनभ्रीकी परंछाहीं 
आकर पड़ी है । शेक्सपियरने एक घगह पर कहां है-- 
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यह अत्यत सुन्दर है । लेकिन यह भी इस इलोकके आगे कुछ नहीं जैंचता। 
इकमें एक साथ विश्ञान और कविल् नहीं है | इसमें एक साथ पूर्व उम्र और 
इ्द जन्म, दोनों नहीं हैं| एक साथ अप्सराका नृत्य और मत्यवी बेदना, 
प्रमातकी आशा और सख्यात्रा विधाद, मात्राका रोदन और शिशु हास्य 
इसमें नहीं है ।---ऊपर लिखा हुआ 'छोक अठुछ है| 
छठे अकमें, दुष्यन्तमें, हम एक ऐसा सदगुश देख याते हैं; जो राजाका 


सास्तविक गुण है। थे खुद राज-काबकी देख रेस रखते है। इसी अकके 
विष्कमकर्में राजाकी राज्यशासन प्रथाका एक नमूत्रा देखनेको मिलता है) 





+ शथादू:- 
यददि सड्रीत अम-छृध्याका कर सज्ता भवसान, 
तो उसकी ही चाह मुझे है, बन्द न दो यद तान। 
यदि होगा आधिकय अमकी मि? जदेगी सूख, 
और यहीं सद्वीत सुधा-रस भी जातेगा सूख ] 
आया यद कर्णोपर उसका अन्तिम खर स्रियमाण, 
सल्यानिलने नवकुसुमैंका सौरम किया प्रदान ॥० 


३८ कालिदास ओर भवमूति 


नगरपाल ( कोतवाल ) वा साला और दो पुछिसके सिपाद्दी एक धीवरकों 
बॉधकर लते हैं | घीवरने वह अगृठी जिसपर राजाकां नाम खुदा हुआ है, 
कहोंसे पाई ९ घीवर समझाता है कि मैंने यह अँगूठी एक गरोह्षित महलीकें 
पैटमें पाई है | नगरपालका साला अँगूठी सूँघकर कहता है--“ हाँ, इसमें 
मछलीकी गंध अवश्य आती है|” इतना फहकर वह ऑँगूठी राजाके पात 
ले जाता देै। इसी बीचमें धोयरको मारनेके ल्ए दोनों सिपादियोंके हाय 
खुबली उठती है। ( देख पडता है, यह रोग सिपाद्दियोंकों सदासे रहा है । ) 
इसके बाद नगरपालका साला फिर प्रवेश करके कहता है--“ निगत 
एंद |” यह सुनते ही घीवरने समझा, गया--“ हा हतोस्मि ? (हाथ! मैं 
मात गया | ) "सके बाद मगरपालका साटा धीवरवों छोड़नेके लिए, कहता 
है ओर शाजाक्ा दिया हुआ पारितोषिक उस देता है। सिपाही कहता है-- 
# यह साहा यमराजाके घरसे छोट आया। ? यह कहकर वह उसे अनिष्छा- 
पूवक छोड़ देता है। घीवरबों सूलीफे दण्डसे छुटकारा पाते देखकर सिपाटियोंको 
बड़ा क्षोम हुआ था। यह बात इसके बाद ही देख पडती है। धीरे जय 
उस पारितोपिकोसे आधी रकम दोनों तिपाहियोंको शरात्र पीनेके लिए. दी, तब 
उनमें परस्पर मित्रता दो गई । 


देख परता है कि उस समय मी घुलीसका प्रमाय आवक्‍ाल्से बुछ कम नहीं 
था। कैदीको, या अपराधीको, मास्नेके लिए. उस समय मी पुढ्िसके हाथमे 
खुजली उठा करती थी। मनुष्यका स्वमाय ही तो है। नीचके हाथर्म शक्ति, 
बाल्करे हवाथमें तरवार और घातसके द्वार यल होनेसे एक्सा ही फछ द्वोता 
है। उसके याद यद्द भी देख पढ़ता है कि उस समयवी पुरीसके द्वाथ केबल 
मारनेके लिए ही नहीं खुजलया करते ये, र्श्वित टेनेंमे मी खूर अस्यस्त थे। 
कितु साथ ही इम यह मी देसते है कि ये दुर्दान्त पद्चुतुत्य मनुष्य मी दुष्यन्तके 
राज्यमें, दूरसे मी, अभिय राजनिर्देशदी पालना करनेमें तनिक मी टाव्दूछ या 
लापरवाही नहीं करते | राजाका ऐसा ही दृढ और कठोर शासन है। 


इस नाटक राजाकी और एक कोमछवा दिसती ह--वे यनियोंरे अच्छी 
तरह इरते हैं। वे शद॒न्तलाका विन्न देस रहे थे, इसी उमय रानी आ पढ़ी। 
राबाने भयके मारे चित्रवों छिपा दिया | इसी तरइ और एक डगह शानियोंके 


चरित्र चित्रण श्ष 


भयसे थे वयस्य विदूषकते मिथ्या बोलते हैं, कहते हैं कि शकुन्तलापर आसक्त 
होनेका सयर इत्तात्त अमूलक है । वे विरदं रानियोंके सामने सइसा असाव- 
घानताओे मारे शकुत्तलाक़ा नाम छेते और बैसे ही छजित हो उठते हैं, सिर 
इक़ा लेते हैं। नहीं मादूम, इसे छोग शुण कहेंगे, या दोप। कसी समय 
यह गुण भी हो सकता है, और किसी समय दोप भी । 

दुष्यन्तरी सगीतकलाकी अमिशता और चित्र खीचनेकी निषुणता, दौनों ही 
कल्ाविद्यामें पारदर्शी होना भर है, चरियका गुण नहीं है। उनके चरिष्र्मे 
ऐसा कोई विशेष-गुण-समूह नहीं है, बिससे वे सर्यगुणसंपन्न कहे जा सकें। 
कालिदास महाभारतके दुष्वन्तन्चरितसे ऊपर उठे अपश्य हैं, छेकिन तो भी 
डदोंने दुष्पन्तन्वरितकों एक आदर्श चरित्र बनानेका प्रयास नहीं किया, और 
अगर प्रयास किया भी हो, तो उसमें थे कृतकार्य नहीं हुए। दुष्यन्ततें सदशा 
अतिथिवा आना क्सीके घरमें भी बाहनीय नहीं हो सकता) उनका ऐसा बीर 
किसी देझमें वरणीय नहीं होगा | उनके ऐसे वरको कोई मी स्त्री शिवसे नहीं 
मेंगिेगी । उनकासा राजा पानेके लिए किसी भी देशकी प्रजा इश्वरबे' आगे 
* धत्रा ? नहीं देगी। 

थे ही दुष्यन्त इस जगल्मसिद्ध नाटकके नायक हैं| पाठक कहूँगे, तो फ़िर 
क्या हुआ १ इस दुष्यन्तन्चरितर्मे अगर बोई विशेषता नहीं है, तो फिर यह 
नाटक इतना जगग्मत्िद्ध क्‍यों हुआ ! इसझा उत्तर यद्द हे कि दुष्पन्तका चरित्र 
ऐसा ताधारण द्ोनेपर भी वाल्दिसने उसमें अनेक खूबियों वेदा कर दी हैं। 
वे पृत्ियों आगे दियाई जायेगी । 

इस नाटकरे अमसर्य्य तीज भाग हैं | प्रथम भाग तो पहलेये तीनां अऊ हैं, 
जिनम प्रेमश बिन दे। दूसरे मागम चौथ ओर पॉँचवें अक हैं, जिनमें 
वियोगका वर्णन है | तीमरा भाग शेप दो अकोमे है, मिसमें मिलनफो वर्णन 
है। अधम भागम राजावा पतन, द्वितीय भागम उठनेकी बेष्ठा, और तुतीय 
मागमें उत्पान दिखाया गया है| 

दुष्पन्तके चरतिकरा महत्व इसी उत्पान और पतनमें है। शिफाए्े लिए 
घूपतेयामते भाञममरमे प्रदेश करनेरे बाद शकुन्तलाको देखरर चहोँ तक सम्मय 
था, उन पतन हुआ। छिप़फ़र सुनना, अपना मिष्या वरियव देना, देखकर 


३० कालिदास आर मवमूति 
काडिदास आर भा 


ही अपने उपभोगके योग्य नारी समझ लेना, माताकी आह्यापर ध्यान न देना, 
विदूषक्कों छल करके राजधानीमें भेजना और झठ़ बोलना, विवाहके आद 
कृप्पमुनिके आमनेके पहले ही भाग जाना आदि जहाँतक गर्हित काम करना 
समभव था, व्तक उद्दोंने किये। उस पापाचारमें केवछ एक पुष्यकी रेखा 
उनका गाधवे विवाह कर लेना है । प्रथम तीन अकमें केवछ इसीने उनको 
अनन्त नरकमें जानेसे सचाया है | साथ ही आगे चलकर इसीसे उनवा ऊपर 
उठना सुधरना समव हुआ है। 


पश्चम अकमें इम देखते हैं कि राजधानीमें आकर राजा शकुत्तलाको भूल मी 

गये | यह उनके पतनकी चरम सीमा हो गई। इस अकर्म हम देखते हें, 
राजा उस विश्मृति-सागरमै छ्ूबकर गोते खाते हैं--एक बार ऊपर उठते हैं 
और फिर नीचे डूब जाते हैं। शबुन्तलके सभा आनेके पहले भी राजा 
सगीत सुनकर उत्कण्ठित अन्यमनस्क होते हैं। किठ्ठ उसी घड़ी फिर अतीत 
यतमानमें लप्त हो जाता है| शककुन्तत्य समार्में आई, सामने खडे हुए. ऋषिगण 
शपथ खाते हैं कि दाकुन्तला उनकी न्‍्यादी हुई स््री हे। तब भी शजाके मनमें 
सदेह होता दै-- किमत्र भवती मया परिणातपूर्वा। ” (क्या में पहले तुग्हारे 
साथ ब्याह कर छुका हूँ १) सोचते हैं, मगर याद नहीं आता। शकुम्तरावा 
४ मांतिपरिस्फुलशरीरलावण्य ” ( अधखिल शरीरलावष्य ) अथीत्‌ सलोनापन- 
सौन्दर्य देखते हैं, उ््ेँ लोम होता है। फिर उसी घड़ी सोचते हैं-- 
भयत्यनिर्वण्य खड़ परकल्त्रमू ” ( परोई स््रीका खयांठ न करना चाहिए )। थे 
शकुन्तलाके खुले हुए मुखमण्डलको देखते हैं, और सोचवे हैं-- 

४ इृदमुपनतमेव रूपमक्ठिश्कान्ति 

प्रयमपरिण्हीत स्थान वेल्ध्यवस्थन्‌ । 

अमर इव निश्ान्ते कु दमन्तस्तुपार 

न खद् सपदि भोक्तु नापि शकनोमि मोकनुम्‌॥ ”? 

[ इस स्वय उपस्थित अमलिनिकान्ति मनोदर रूपको मैं पहले कमी अदण कर 
खुबा हूँ या नहीं, इस बारेमें बहुत कुछ सोचकर मी मैं उसी तरह छुछ निश्चय 
नहीं कर सकता, जैसे जिससे मीतर तुपार हे उस कुन्दपुष्परों भ्रमर सबेरेके 
समय न छोड़ सकता हे, और न मोग कर सकता दे ! ] 


्रित्र-चित्रण हर! 


यह सब्र होनेपर भी एजा धर्मवाक्यसे एक पण मी नहीं विचसित होते | 
आकुन्तछा जिस समय उनसे कहती है-- 

४ प्रोख जुत्त नाम ठुह् तुरा अस्समपदे सब्मावुत्तागहिआर्भ एम जर्ण तथासम 
नअपुन्यर्ज सम्माविञ सपर्द ईदिसे हि अक्खरेहिं पच्चाक्खाई | ”? 

[ हे पौरव, पहले आश्ममें अ्रणयप्रवणता दिखाकर तुमने नियमपूर्वक मेरा 
नमन भद्ण किया, किन्तु इस समय इन निष्ठर अक्षरोंसे प्रत्याख्यान कर रहे 
क्यो ! यह क्‍या तुम्हारे योग्य काम है ! ] 

तब राजा कानपर द्वाथ घर कर कहते हैं-- शार्स शा्स-- 

«८ व्यपदेशमाबिलयितु समीहसे माथ्व नाम पातयितुम्‌। 
कूलकझ्ुपेव सिन्धुः प्रस्षमो तय्तरं च ॥| ? 

[बह-बस | कूछको कांटनेवाली नदी जैसे किनारेपरके सब वृक्षोक्रों भी 
“गिराती है, और खच्छ जलकों मी कलषित कर देती हे, वैसे ही तुम मी 
स्सदाचारकी गंदा करके उसे गिरना चाइती हो । ] 

इसके भांद जब शकुन्तद्ा अँगूठीकी निशानी दिखाना चाइदी है, उस समय 
"राजा उठनेकी चेष्ठा करते और कहते हैं-- प्थमः कल्प। ” ( यह महान 

विश्वास है | ) उसके बाद जब शकुत्तटा चह अभिजञानकी अँगूठी भहीं दिखा 
सकी, तब गज़ाने कह्ा--“ इत्ये ताउग्पल्युसन्नमतिस्ं स्रीगाम्‌ ” ( स्ियोमें जो 
प्रतयुपत्नभति होती है वह यही है |) इसके बाद अविश्वासके ऊपर अविश्वासकी 
लद्दर आकर राजाफे दृदयमें हछूचल डाढने लगी | उनका यहाँतक अधःपतन 
दो गया कि उन्होंने सारी स्त्रीातिपर ( विसमें तापती गौतमी मी एक थीं) 
तीज ब्यंग्यके साथ आक्रमण किया | उसे उद्धृत बरनेमें भी मुझे परणां मादस 
पढ़ती है | इसके बाद शबुन्तदाने तीतर मर्स्ना करके दुष्यन्तकों किद़का। 
डाकुन्सलाग विश्रमविवर्जित और रोप-रक्तिम मु देखफर राजाकों फिर सन्देदद 
डोता है [-- 

५ न विवगाण्रेकितं भवति भश्लुगद्रेह्ित 

वचो5तिपस्पाक्षर न च्‌ पदेषु संगच्छते | 

हिला इब वेपते सकल एव विम्बाघा: 

म्रशशबिनते घुदौ युगपदेव मेदंगते ॥ ? 


भरे काल्दास और मवभूति 


अपि च-- 
सन्दिग्धबुद्धि मामधिकृत्य अकैतयमियास्थाः कोपः समाव्यते | तथा छानवा-< 


6 प्रस्येवमस्मरणदारुणचित्तवृत्ती 
बृत्त रह: प्रणयमप्रतिपद्यमाने ! 
भेदाडुबो: कुव्ल्योरतिलोद्दिताश्याः 
भम्न शरासनमियातिरुपा स्मरस्य || ” 


[ यह तिरछी नजरसे नहीं देसती इसबी आँखे भी अत्यन्त लाल हो रहीं 
हैं, वाक्य भी अत्यन्त निष्ठुर हैं, जो कि मेरे पदये छिए स्वेथा अनुपयुक्त हैं । 
जैसे जाडा ठग गया हो इस तरह इसका विव्ाफल सदश सकल अधर कॉप रहा 
है। दोनों मौंहें क्रोषके मारे ऊपर चढ़ गई हैं | और - विस्मएणके कारण मैं 
जो इस तरह अपनी चित्त इत्तिको दाव्ण या रूखी बनाये हुए हैँ, और 
एकान्तमे होनेवाले प्रणयका इत्तान्त जो मुझे स्त्रीकार नही है, इसलिए इस लाल 
छोचनोंवाली छठनाने इस तरह भौहें ठेढ़ी कर ली हैं कि उन्हें देसकर जान 
पढता है, जैसे अत्यन्त क्रोध करके इसने कामदेवका धनुष्य तोड़ डाल और 
उसीके ये दोनों खण्ड हैं । ] 

इसके बाद दुष्यन्त फ़िर विस्मृतिके सागरम डूब जाते हैं। 


इस अंफमें इम देखते हैँ, राजा दुष्पन्त कामुऊ और मिथ्यायादी चादे जो हो 
एक मनुष्य अवश्य हूँ, उनमें मनुश्यताड़ी मात्रा यथेण्ठ है। सामने असाधारण 
रूपयती युप्ती पत्नीभायकी मिला माँग रही है। कमी कातरखरसे, और कमी 
तजन गजन करके । वही रूप जिसे देखकर राजाने कद था, “ दूरीइ्ताः उद्यान- 
लताः वनल्ताभि. ? वही रूप-- जिसे देसकर राजाने सार किया था * मामु- 
पेघु कथ वा स्थादस्य रूपस्य समय” (भनुष्योसि ऐसे रूपका होना कैसे सम्मय 
है? ), वही रूप-जिसे देखकर राजाने कामुस्फे सदस्य काम कर डाल था, 
अतिथिधरमेका अपमान कर डाला था, ऋषिएे शाप देनेके भयकों मी डुछ नहीं 
समझा था। वह रूप अभीतक मल्नि नहीं हुआ, अभीतक दरीरलावण्य अध- 
खिला ही है | वदी नारी आकर कहती है--* मैं तुम्हारी व्याइता रो हूँ, सुझ्े 
ग्रहण करो ] ? किन्ठु उठ तरफ घमेका मय है । ऋषि और ऋषिकन्या सामने 
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खड़े हुए. कमी राजासे शकुन्तलको ग्रहण करनेके लिए. अनुनय-विनय करते हैं, 
और कमी बक्मकोप और अधर्मसे विनाशका भय दिखाते है। किन्तु राजा क्या 
कर सकते हैं १ उस तर्क घर्मका मारी भय जो है। एक तरफ अछोविक रुप हैं; 
ऋषिका क्रोध है; नारीका अदुयय-विनय है, और दूसरी तरक चर्म भय है। 


दे डूबते हैं, किन्तु तैरनेमे उस्ताद आदमीकी तरह ऊपर उठनेका अयास 
करके भी ऊपए उठ नहीं समते। एक दैदयछ उनपर अपना प्रमाव डाले हुए 
है। बे उस कुद्ासेमेंसे, उस अल आवरणमैंसे, बाहर निकलनेकी बेटा करवे 
है। बैसे पिंजडेम पढ़ा हुआ छिंह अपने प्रबल विक्रमसे उस पिंजडेको तोडनेके 
हिए, उच्यत है; और उसी समय अपने प्रभुका गगन सुनकर अस्फुट कदण दाद 
करके सिंर झुका छेता है। दुष्मन्‍्त मन्जमुग्ध नागकी तरद प्रस्यात छेते हुए फंन 


कैलकर ही धूल लेट बाते हैं। ऐसे इ्ममें एक मोह है; सौन्दर्य दे; उछोए 
भी है | हो, दुष्यन्त एक मठुध्त है। 


एक युद्ध हो रह्दा दे। एक तरफ क्षन्रियका तेज है; और एक तरफ ब्ह्मतेज है। 
दोनों ऋषिके शिष्पोंने और ऋषिकत्या गौतमीने राजाकी वी कड़ी झिडकियों 
दीं, मह्तेनामे कोई बात उठा नही खली । दुष्पन्‍्त क्रोध मद्दी करते । किन्तु. 
अपनी प्रतिशासे पग भर भी स्पश्ति नही दोंते। साथ ही ब्राहणका अमिश्ञाप 
भी सिर ऑऔँसंसे स्वीकार करना पडता है, उसे भी त्याग नहीं कर सफ्ते ।-- 
अपूर्ष ऋु्य है 
में शकुन्तल्ा नाइक इस पद्मम अडडुको बगतसरके नाव्यसादित्में अद्वितीय 
अदूजुत, अपू्त और अतुलनीय समझता हैँ। ग्री नाटकोम मेने ऐसा नहीं पढ़ा, 
क्रैच नाय्कीम नदी पढ़ा, जर्मन नाटकॉर्मे ऐसा दृश्य नहीं देखा, अँगरेबीके 
नाटकोंमे भी नदी देसा। 
छठे अक्में इम देखते हे कि शकुल्तलके साथ परिणयता इंचान्त विरद्दी 
राजाको याद हो आया है । बसन्तोस्ूव आ गया, तथापि राजमयन निरानन्द है, 
उत्सव नहीं मनाया गया। दो दासियाँ। कामदेवकी पूजाके लिए. आमके सडुढ 
(दौर) तोडती है । कललुवीने आकर मना किया। राजाने रायमर्में बसस्तोत्सर 
मंनानेकी मनाद्दी कर दी है। के 


४ कालिदास और मवमभूति 
कालिदास और भव 


उसके बाद कचुकी उनके आगे राजाकी अवस्थाऊा वर्णन करता है-- 


४ रम्य द्वेष्टि यया पुरा प्रदृतिमिन प्रत्यह सेव्यते, 
शस्योपान्तमिवर्तनिर्विगमयत्युत्ित्रि एवं क्षपाः । 
दाक्षिण्येन ददाति बीचमुचितामन्त पुरेम्यों यदा, 
गोनेषु स्खलितस्तदा भयति च मीडावनम्रश्चिस्म्‌ | ? 

[ इस समय राजा समी रम्य बखुओंके प्रति विद्वेपका भाव प्रकट करते हैं। 
पहलेकी तरह अमात्य प्रजा आदिके निकट बैठकर नित्य दरार मी नहीं करते, 
रातभर जागकर परुँगपर करें बदलते हुए ही शर्ते बताते हैं, दाक्षिष्यके कारण 
अपनी शनियोंको जब्र उचित उत्तर देना चाइते हैं तब उनकी जगद शकुन्तलाका 
जाम छे बैठते हैं, और फिर बहुत देर तक रुण्जाके मारे सिर झकाये रहते हैं। ] 

उनके बाद तापस वेषधारी राजा विदूधक और प्रतिहारोके साथ प्रवेश करते 
हं। कचुकी उनके रूपका वर्णन करता है | 

£ प्रत्यादिष्टविशेषमण्डनविधिवामप्रकोष्ठे “4, 
विश्नक्काश्ननमिकसेव बलय श्वासोपरक्ताधरः | 
चिन्ताजागरणप्रताप्रनयनस्तेजोगुणैरात्मन., 
सस्कारोछिखितो मद्यामणिखि क्षीणोडपि नाल्श्यते ॥ ? 

[ राजा विशेष शाह्ारकी विधियोंकों त्याग बैठे हैं, बाई कलाईमें केवल एक 
सुपणका बलय पहने हुए हैं, वारम्वार गर्म सौंसें लेते रहनेसे उनके अधर लाल 
पड़ गये हैं और चिन्ताके मारे रातरातभर जागते रहनेके कारण आँखें लाछ हो 
उही हैं। ये  सान ? पर चढ़े हुए महामणिकी तरद क्षीण होनेपर मी अपने 
तेजके गुणसे वैसे क्षीण नहीं देख पत्ते | ] 

राजाने प्रतिद्दरीसे कह्दा-- 

४ वेजबति, मदतचनादमात्यपिशन ब्ूहि अद्य चिरप्रगोधात समावितमस्मामि- 
अमौसनमध्यसितु यत्मत्मवेक्षितमार्गेण पोरक्ाय तत्पनमारोष्य प्रस्थाध्यतामिति | ? 

[ बेज्पति, मेरी आजश्ाके अनुमार अमात्य पिशुनसे जाकर क्द्दों कि आब 
रातको बहुत देर तक जागनेंके कारण मैं घर्मीसनपर नही। बैठ सदूगा १ इसीफिय, 
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मे जो पुरवासियोके कारय देखे, उमके मामछोंका निपशरा करें, तो सन एक 
पत्र लिखकर मेरे पास मेज दें। ) 
राजकाजके सम्बन्धमं राजाने ठीक ठीक आश दी । यद्यपि कछ रातके जाग- 
नेके कारण आज वे ध्मीसनपर चैठनेमें असमय हैं, तथापि कोई विशेष काये 
उपस्थित होने पर उसे वे खुद करेंगे | 
इसके बाद प्रिय वयस्य के सामने रॉजाने अपने छृदयका द्वार खोल 
दिया। विदूषक उन्हें आश्वासन देने छगा | राजा अँगूठीसे भत्तनापूक कहते 
हूँ--/ अये इद तदसुरुमस्थानत्रशे शोचनीयम्‌-7 
कथ नु त कोपलकधुराडुलि 
कर विद्ायासि निमप्रममसि | 
अपवा-- 
अचितन नाम गुण न वीक्षते 
मंयैव कर्मादवघीरिता प्रिया ।॥ ” 

[ यह आँगूठी उस दुलम स्थानसे प्रष् होनेंके कारण इस समय झोचनीय 
अपरपाको प्राप्त है। दे अँगूठी, उस कोमछ और सुदर जँगलियोंवाले हाथको 
छोड़कर वू बलमें कैसे मम हो गई १ अथया, अचेतन पदांग तो भुणको देसनेकी 
दाक्ति महं रखता, पर मैंने सचेत होकर भी प्रियाका प्रत्याख्यान कैसे कर 
दिया! ] 

फिर शाजा दाकुन्तलकों उद्देस करके फदते हैँ-- 

#म्रिपे अशाएगपरित्यागादनुशयदग्घदददयस्तायदनुकससतामय चन; पुनर्देशनेन।? 
[ प्रिये, अगारण तुम्ईँ त्याग कर देनेवे कारण इस समय पश्चात्तापसे मेरा 
दृदय अत्त्त बल रा है। अब बम फ्रि दर्शन देकर अपने इस जनपर 
यूपा बे । ) 
इसके उपणन्‍्त अपने ही अकित बबुन्तलऊे वित्को 
पर दुलबतत आँव, गिएने छाते है। देते बैड अनिशत 
इतने दी राइराय आता है। मन्तीने राताता पण्मद मौँग भेजा है-- 
७ विदितमस देदानो धनादिनीम बगिकू यारिपयोपजीदी मौज्यलनेन विपत/ 


४६ कालिदास आर भवभूति 


स चानपत्य/ ठस्य चानेककोटिसख्य बसु, तदिदानी राजस्वतामापथत इृति 
अुल्वा देव, प्रमाणमिति | ? 

[ मद्राराबकों विदित हो कि घनवृद्धि नामक बनिया ( सौदागर ) जो 
जद्दांजपर सागरके मार्गसे घृमता और व्यापार करता था, जहाज ड्रब जानेंके 
चारण मर गया है। उसके कोई लड़का बाह्य नही है, उसके यहाँ कई करोडबी 
सपत्ति है। वह धन इस समय राजाका है। भद्दाराजवी इस बारेमे क्‍या 
आशा है! ] 

राजाने आज्ञा दी कि उसके अनेक स्त्रियों होगा समव है। अगर उसकी 
किसी विधवा पत्नीके गर्भमे सन्तान हो, तो वही उस सम्पत्तिका खामी है।-- 
इतना कहकर फिर बोले--“/ क़िमनेन सन्ततिरत्ति नास्तीति | 

थेन येन वियुज्यन्ते प्रजाः स्निग्पेन बस्घुना | 
न स पापाहते तासा दुष्यन्त इति धुष्यताम्‌ ॥ ? 

( सन्तान है या नहीं, इससे क्या मतलब ? घोषणा कर दो कि प्रजाओंको 
जिस जिस स्नेहपात्र बत्छुका वियोग हो उस बन्धुका स्थान दुष्यन्त पूर्ण करेगा, 
किन्तु वह प्रजा किसी पापकर्मसे कछुपित न हो । ) 

इस स्थानपर कविने अपने माय्कके नायकफों हृद' दर्ज तक ऊपर उठा दिया 
है। इतने शोकमें भी राजा राजफ़ाजको, अपने कतव्यको नहीं भूछे | शासनक 
चाम पहलेद्दीकी तरह, मशीनकी तरह, चल रहा है। कितु उस शासनर्म 
राजारे शोककी छाया आकर पड गई दे। ऊपर उद्धुत रॉजांक़ी आशर्मे हम 
देखते हैं कि उस आज्ञार्मे उनके शोक, उनके धर्मशन, उनसे कतंब्य और 
स्नेह, उनके वर्तमान और अतीतने मिलकर एक अपूर्व इन्द्रधनुप्यकी रचना कर 
दी है। अपुप्क सौदागर बनियेतरी सम्पत्तिको राजा हृडप कर सफ़्ते ये | किन्तु 
उसके उत्तराधिकारीकों खोज कर वह सम्पत्ति देनी होगी। यहोंपर बनियेवी 
चुश्रदीयता और उसकी विधयाओोंका शोक राजाकी अपनी पुननद्दीनता और झोकते 
साथ आकर मिछ गया। राजा और ग्रजार्मे कुछ भेद नहीं रहा | समान डु-णने 
द्लोमोंको बगयर कर दिया । राजा अनुकम्पासे गल गये | बोले--../ जिस, जिसके 
प्रियतनका योग हो गया है ( वह अगर पापी न हो, तो ) दुष्पन्त उत्तर 
बच हे | ”-.-बढ़िया उक्ति है ! 


चम्ि-चित्र्ण 8७ 


सम अंक्मे राजा और ऊपर उठते हैं। खगेसे लौटते समय देमकरूथ्पर्वतपर 
कहश्यपके आश्रममे उन्होंने झकुत्तलकी पाया | देखा-- 

८४ बसने परिधूतरे वसाना नियमक्षाममुखी धृतैकवेणिः | 
अतिनिष्कण्णस्य शुद्शील मम दी विरद्वत विमत्ति॥ ? 

[ यह इस समय मलिन बस्तर धारण किये है, कठोर बिरह्तके कारण 
इसका मुझ यूख गया है । इसके मस्तरुपर केवठ एक ही वेणी है | यह शुद्ध- 
आील्वाली झकुन्तक्म मुझ अति निष्दुरका बहुत रूम्प्रा विरहतत घारण किये 
हुए है। ] हु 

इसके बाद शऊुन्तछाके साथ राजाका प्रथम संमापण अत्यत नीख है। वे 
पहले पहल शकुन्तढकों सम्दोधन करके जो वाक्य कदते ह उन्हें पहकर राजके 
ऊपर जी खौझ उठता है। वे कहते हैं--- 

# प्रिये क्रैयेमपि मे वूथि प्रयुत्मनुकूछपरिणाम सदत्तम। तददमिदानों 
ल्वया अच्यभिणतमात्मानमिच्छामि | ”? 

[ प्रिये, मैंने तुद्धारे साथ कूराका व्यवहार अवश्य किया, किन्तु उसका 
परिणाम अनुकूल अर्थात्‌ सुल्धदायक ही हुआ। इसीसे मैं तुमसे परिचित होनेकी 
इच्छा करता हूँ। ] 

इसके बाद मी ऐसी ही उक्ति है ।-- 

'शबन्तणाने कुछ उत्तर नहीं दिया। इसके उपरान्त फ़िर राजाने कहय-- 

# झ्तिभिन्नमोहतमसों दिप्टया प्रमुखे स्थिताउसि में सुमृखि | 
उपशगान्ते शशिनः समुपंगतां रोडिणीयोगर ॥ 

[है सुमृखि प्रिये, पूर्ववचत्तात्त स्मणा हो आनेसे मेरा मोद्घसार दूर हो गया 
है। बी बात है जो इस उम्र ठुपर वैसे ही मेरे सामने उपस्थित हो, जैसे 
शाहुप्रासके उपरान्त चन्रमाको रोहिणीन्योग प्रात्त हुआ हो । ] 

इसके बाद जग शउन्तछाने कद्दा-- आंर्यपुतक्री जय हो,” उस समय भी 
राजा कहते हैं -- 

# ध्रृष्पेण परतिख्देडपि ययशब्दे जित मया। 
यत्ते दृशमसंत्कारपाय्लोप्रपु् मुखम]) ? 


श्र कालिदास और भवमभूति 


[ प्रिये, बयशब्द आऔँसुओंसे अवरुद्ध हो जानेपर मी मुझे जय प्राप्त हो गई; 
जो मेने इस समय यह असंल्कारके कारण पाव्लवण हो रहे ओठोंसे शोमित 
तुम्हारा मुखमण्डल देखा। ) 


उस समय भी राजा यही कह रहे हैं कि उनका भाग्य अच्छा है, वे जय- 
शाही हैं | किसु बादको जत्र शकुन्तल्य अमिमानवश रो दी, तब राजा यह 
कहकर शक्कुन्तलके पैरॉपर गिर पड़े -- 
# सुननु द्ृदयात्यत्यादेशव्यलीकमपैतु ते, 
किमपि मनसः समोहदी में तदा बल्वानभूत । 
प्रबलतमसामेव प्रायाः शुभेषु हि इत्तयः, 
सतजमपि क्षिस्यन्धः क्षित्ता घुनोत्यहिशइया ॥ ? 


[ है छत, मेरे त्याग करनेसे तुम्हारे दृदयमें जो निदारुण पीड़ा उप हुई 
है, उसे तुम दृदयसे हण दो | क्योंकि उस समय मेरे मनको प्रबल मोह हो 
गया था । प्रबह मोहमें फंसे हुए छोगोंकी इत्तियों झममें ऐसी ही हुआ करती 
हैं, चैसे अंधा आदमी गरेमें पहनाई गई मात्यको सर्प समझ उतार कर दूर 
फेक देता है । ] 

शायद राजा उस समय तक आत्मगोपन पर रहे थे | यद सोचकर कि 
अतुभूतिको प्रश्नय देनेसे वद उन्हें अमिभूत कर देगी, फिर बात करनेशा 
अबसर नहीं मिलेगा, वे अयतक अनुभूतिकों दबाये रसकर बातचीत कर रहे थे | 


इसके बाद दुष्यन्तने शकुन्तत्यकों पाया; उनका मिलन हो गया। 


शायद पाठकगण इतने संक्षेपमँ मिलन देसनेके लिए. प्रखुत महीं ये। 
किन्तु पाठकोंकों स्मरण सपना होगा कि राजा छठे अंग जब विलाप कर 
रदे थे, तब मिश्रकेशी अप्सश ( झड्लुन्तलाकी मात्रा मेनगाकी सखी ) वहाँ 
अदृश्य माउसे रह कर सर सुन गई थी, और उसने बह सब हाछ जाजर 
शबुन्तव्यकों मुना दिया था। राडाने शकुन्तलाको क्‍यों त्याग कर दिया था, 
इससा कारण वाल्दिसने राडाके विलापके साथ दौद्यलसे रपरर शउन्तलरों 
सुना दिया था, और उन्हें इस तरद मिव्नके लिए प्रग्तुत कर रकवा था | छठे 
झंक्‍्का उिछाप कौशली कालिदासने इस तरदइ काममें छगा दिया। उपीके कारण 
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अन्तिम अंकमे राजाके विस्तृत पश्चात्तापक़ा प्रयोजन नहीं हुआ। मिलन शीघ्र 
ही उप्पन्त हो गया। 
इस सातवें अकम राजाफे चरित्र और एक पहलू इसे देसनेको मिल्ता 
है। देखते हैं, वे शिशुवतल दें । अपने पुत्रों राजा देखते हैं ( उस समयतक 
वे उस बाल्यको अपना पुत्र नहीं जान सके ये ) और सोचते हैं-- 
८ आह्य्यदत्मुउुलननिमित्तहति 
रब्यक्तर्णरमणीयवचःप्रदत्तीन्‌ | 
अवाश्नयप्रणयिनसनयानवहन्तो 
धम्यास्तवदगरजसा मलिनीमबन्ति ॥ ? 


[ अफरारणकी दँसीसे जिनके दन्तमुकुलछ कुछ कुछ देख पहते हैं, बिनके 
अस्पट्र बोल तोतलेपनसे बहुत दी रमणीय जान पहते हैं, और जो गोदम रहनेके 
बड़े प्रेमी हैं, ऐसे याल्फोबों गोदमें छेनेवाले पुरुष उन बाबकोंके शरीरकी 
धूल्से धन्य होते हैं । ] 

इसके याद प्राल्कयों स्पशश बरके सना कहते हैं-- 


# अनैन कस्यापि कुलकुरेण, स्पृट्रस्थ गात्रे सुखिता ममैयम्‌ | 

का निरवृत्ि चेंतसि तस्य कुर्यात्यस्थायमड्डाल्तिन- प्रयृतः )] ? 

[ यह पालक फिसीरे उुल्ता अकुर है। इसके स्पर्शसे जयर मुझे इतना 
मुप प्राप्त हो रह्म है, तब विस पुष्यात्मामा यह यालक है, उच्तमे इसके स््से 
न जाने का सुस मिल्ता दोगा | ] 

जो गाना नास्कते आरमसे देव साधारम कामुक धुदप भर अतीयमान हुए 
थे, नायकके अन्ततक पढ़कर दस प्रस्मर उनके चरििता वित्रास देखफर, हमारा 
हृदय आप ही उनया सम्मान करनेके लिए उदत हो दाता है | नाटफ पढ़नेके 
बाद अन्त हम समझते है कि दुष्यन्त कोरे काप्ुऊ नहा हैं, वे प्रेमिक 
हैं, पुभपलल हैं, कवि हैं, चित्रमर हैं, और कर्तेव्यपरायण राजा मी हूँ। 
फॉल्दामरा कौशल देफफर स्तमित द्ोना पत्ता दे कि उन्दोंने कैसा साघःण 
चरित्र पाया था, और उसे कैसा गहकर उना दिया! घन्य है वाल्दिसवी 
कुशस-जत्पना और प्रतिमावों | 
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दुष्यन्तका चरित्र अतीव मिश्र चरित है-वह दोपगुणोंवा मनोहर संगम 
है। कालिदात हजार अल्कास्थाककक्ों बचाकर चलें, उनकी प्रतिमा कहां 
जायगी ? वे मानव चरित्र अकित करने बैठे हैं। तथापि वे दुष्पन्तकों वा 
जितेद्धिय वीरश्र्ठ मद्गापुरुष बनाकर नहीं दिखा सके | शायद वे इस स्प्म 
दुष्यतको दिखाते मी, किस्तु वैसा करते तो उन्हें मद्गामासतमें वर्गित तभी 
प्रधान घरनाओंकी उपेक्षा करनी पव्ती, और ऐसा होमेपर वह दुष्यन्तका 
घरिय ने होता । घद शायद कामजयी अजुन अथवा त्यागी मीष्मपितामहका 
चरित्र दो जाता | किन्तु कालिदास मह्ाभारतरे विरुद्ध महीं जासकते | पाठकोंको 
समझना चाहिए, कि यह नाटक दुष्यन्त और इकुम्तलरें प्रगयकी 
फनी है, शिव पा्वदीक ब्याह नहीं है । इसी कारण ऋषियोके प्रति 
विश्वासधातकता और दक्कुत्तलाके साथ छममप्तावा व्ययद्धार, सभी कुछ पालि० 
दापकी रफना पडा । और यह सब्र रसकर भी चरितकों महत्‌ बनाया, छुल्दर 
बनाया, कितु चद्रके क्छक्को नहीं पाठा | और यदी में कह रहा था कि दोप 
और गुण दोनोंसे दुष्यन्तका चरित्र एक मनोहर अपूर्व मिश्र बिन है। 


चरिक्र-चित्रण तु 
न उ73२--- 
ज्छ्गाया दे । ? तब शकुन्तल कहती हँ--/“ यह केगछ तात कम्षकी आशा ही 
नहीं है, इन देक्षीके प्रति मुझे सहोदर माइयेंक्ि ऐसा स्नेह है। ? 


इस एक दी बाक्यमें शऊुन्तलके दृदयका अधिक अंश देसनेको मिल जाता 
"है बृ्त छता आदिके ऊपर शडुन्तणामा स्नेह वैसा ही है, जैसा मनुष्यके ऊपर 
मनुष्यका होगा है। उस झान्त 'तपोवनम अनचया और प्रिग्रेवदा शकुन्तणाकी 
सखियाँ हैं, कि तु दृ्-छता भाई-बहन हैं। शुम्तणा मानो उस श्यामल 'अकृति? 
की अधिए्ान्री देवी है। शककुन्तला मानों उन्हीं इृक्ष७ठता आदिके बीचसे निकल- 
कर अमसया और प्रियवदासे बातचीत कर रदी है। किन्तु साथ ही साथ च्न्से 
अपने मार-दनोंको अपने हाथसे भोजन कराती जाती है; और ससियोके साथ 
उन्हींफे बारेमें बातचीत करती जाती है | शक्कुन्तलञाकों जान पड़ता है कि आमका 
पेड़ मानों डैगलियोंके दक्शारेसे उसे बुल्म रद है, और तन बह कहती है-- 
“६ उहरो सखी, बह क्या कहता है, सुन आऊँ। ” इतना कहकर शकुन्तला 
आमंके पेडके पास जाकर उसकी शाखा पकटार खडी हो जाती है। प्रियवदा 
यह्द दृश्य देखकर अपने मनमें सोचती है, मानों एक लता आमके भेड़ेसे लिपट 
गई है। अनसधाने कहा-- वनतोषिणी ( छा ) ने ख्वयंबरा दोकर आमका 
आश्रय ग्रहण किया है। तुम कया उसे भूल गई हो ! ” शकुन्तछाने 
-उत्तर दिया-+* जिस दिन बनतोषिणीको भूँदगी उस दिन अपनेको भी 
मूल ज्ञाकैंगी | ” इतना कहकर इकुन्तत फूली हुई बनतोषिणीको और फेंके 
बोझसे ध॒ऊे हुए आम्रतष्षों देखने लगी। वह इतने एकाप्रमनसे देखने लगी 
कि प्रियंबदाने दिछगीसे कददा--/ शन्तञ इतने स्नेहसे इस तद-छता- 
समिलमको जो देस रही है उसका कारग यही है कि वनतोषिणी छता जैसे 
अनुरूप इश्क साथ समिदित हुई है वैसे द्वी अपने अनुरूप दर पानेकी अमिलपा 
इसके मन भी है। अडुन्तलाने कद्दा--“ यह तुझ्दारे ही मनका माव दे |” 
इसके बाद माधवीस्ताके प्रति झऊुन्द्मवा स्मेह देसफर सखियोने जो 
दिल्गी की, उसमें मी यही एक भाग देख पढ़ता है। यह कैसा मधुर भार है | 
इस अपूर सर्हनाके आगे ८मिरांडा? वी सरलता कोई चीच नहीं जान पडती | 


सदमां इस द्वान्त सरल सच्छ चरियके ऊपरसे एक हल्मी-सी हवाका झोंका 
निकल गया | सरोररका जछ हिंल उठा | एक छुदर सौम्य युग पुरुषने आकर उस 


५२ है कालिदास और भवमूति 
तप््यामें पिप्न डा दिया । मिद्रित शिशु मानों बाय उठा । सहता हमें देख 
पडता है, शकुन्तरा तापसी होकर भी मारी हे! हम देखते हूँ कि वह हृदय 
केवल शास्त स्नेह और अक्टुपित सरछ्तासे ही सगठित नहीं है। उसमें प्रेमिकारी 
अस्यिरता है, छल है, डाह है। अतिथि राजाको देखते दी दबुन्तलके मनर्म 
तपोयनके विरुद्ध भाय आ गया। बह राजारे प्रेमम मुग्ध हो गई। इस प्रथम 
अकमें ही शकुन्तछाके मनका बेंकपन देखरर हम बिस्मित होते हैं। प्रथम अर्र्म 
ही जम दोनों ससियोँ शऊुन्तलक्रे मनोगत भावकों जानकर परिद्यासके ढँगपर 
कहती हैं कि / तखी शकुन्तला, अगर इस सम्रय तात रृप्व उपस्थित होते | ” 
शकुन्तल्पने इस भायसे कि मानों वह कुछ जानती ही नहा है, कहा-/ त्दो 
कि भवे ” ( तो क्या होता ?) कितु अपने मनमे सोचती है कि तो शायद ऐसी 
सुविधा न होती । दोना ससियाँ उत्तर देती हैं--/ तो वे अपना जीयव सर्वेत्त 
देकर इन अतिग्रिवरका समुचित सत्कार करते | ” इसपर शउन्तरा कहती है 
४ तुझे अवेध। किंपि हििआए करिआ मतेण। णथों वभण सुणिस्स।” 
(अर्थात्‌ दूर होओ, तुम ने जानें क्या खाल वरके यह कह रही हो | मै 
तुग्हारी बात नद्दां सुर्नेंगी। ) 


शबुन्तण् मुफसे कहती है कि तुम न जाने क्या सयाल करके यह बात कहती 
हो, अथच उस पयालकों खुद खूब अच्छी तरह जानती है। मुँहसे तो वह घरे 
ज्ञागिकी हस्छा प्रकट करती है, लेकिन असलमें उस जगइसे चले जानेवी इच्छा 
या इरादा रत्तीमर भी नहा है | उठय्र चलती है, तो उसया बत्क5 शासाभोम 
फँस पमस जाता है | नारीकी यह मधुर छलना पगपंण पर देख बहती है। 
तीमरे अम्में एफुत्तलारे मनवी स्वामाय्िक बत्र॒ता और मी जिमसकों ग्रास 
हुई है। वह पामगाणोंसे घायछ होकर सफियोंक आगे अपने मनता भाव स्य्त 
करती है, ओऔर प्रेमिर्तों पानेत्े लिए (दोना सियसि सद्दायता सोगती है । 
ससियोंने इंउुन्तलाज़ो सर्यद दी कि राजाजे प्रेममत छिफो | झदुत्तयों प्रेम 
पत्रिसम यह लिसा-- 
४ तुत्स ण आगे द्वियभ मम उग्र मअणों दिवापि रत्तिम्सि | 
गिक्िव तबइ बढ्ीअ तुइ बुत्तमणोरद्दाइ अगाइ |] ? 


चर््रि-चित्रण ण्रे 


[ हुस्दारे हृदयका दवा नहीं जानती, लेकिन तुममे भनोरथमय हुए मेरे 
अग्रोंकी तो मदन निर्देय होकर दिनरात अतिदय तपाता है | हुम्हार हृदय 
चहुत ह्वी कर!णाह्दीन और कठिन है ! ] 


शा छिपे हुए आइसे यह सत्र देख रहे थे | वे यथास्मय मोर देखवर 
सीनों तापसियोंक्रे निकट गये। इस समय यह सयको मादम हो चुका था कि ये 
पुरुषशी राजा दुष्पन्‍्त हैं। इसके उपरात्त प्रिययदा राजासे कहती है-- 


“तेश हि इअ णो पिभसही तुप्र ज्जेय उद्देतिथ भअबदा मअणेण इमें 
अयत्थनर पाविदा। ता अदहसी अब्मुत्॒वत्तीए, जीविद से अवल्यविदु |” 

[ भगगान्‌ कार्मदेवने आपको ही उद्दश करके हमारी प्रिय सखीकी ऐसी 
अवस्था कर दी है। अतएव अब अनुप्रह करके आप हमारी सखीकी जीतन- 
रक्षाक़ा उपाय कर दीजिए. ) ] 

यह सुनकर शकुन्तल अपनी होनेवाली सौदोंके ऊपर क्यक्ष करती है-- 

6 हल अछ थो अतेठरविरहपण्जुछ्तुएण राएसिणा अपरुद्धेण | ? 

[ सखी, अन्त;पुरक्ती रमणियोंक्षे विरभ उत्कण्ठितचित्त इन राजर्पिकी रोक 
रखमेता प्रयोजन नहीं दै । ] 

यहोँपर भावी सौतोंक्ति प्रति शकुन्तलाका ईपीका मात्र देखकर हम बहुत 
अधिक विश्मित होने हैँ | यह भी वह जानती थी। विवाहका अल्ताय ठीक हो 
गया | राजाने प्रतिशा की कि दकुल्तला ही उनकी प्रधान पररानी होगी। दोनों 
सक्ियोनेि देखा कि अय दोनों प्रेमियोंकों प्रेमालाप करनेका अयकाश देना उच्चित 
है। गह सोचकर दोनों सफियोँ! बहानेसे शऊन्तल्कको गजाके पास अकेले छोड- 
कर चली गईं| तब शकुलल सहता छुछ झफित हो उठी | ऐसी अयस्था कभी 
हुई नहीं थी, इसीसे शायद उसे यह क्षणिक सकोच हुआ | वह चछे जानेको 
डदत हुई । राजाने उसको रोज) इऊुन्तलने देसा, उसका मान जाता है, 
उसने कह्ा--/ छोड़ दीमिए, रेकिए ( या एकड़िए ) नहीं, में खुदयुस्तार 
नहीं हूँ?! इसके बाद जत राजाने बानेके लिए उद्चत शकुन्ततका आँचल 
पकड़ लिया, तब शकुन्तलने कह्टा--/ पौद्भ, विनय मानिए, ऋषिगण चारों 
ओर अपण ढ्षर हहे हैं। ? 

इसके बाद बाहर दाकर ही शबुन्तश फिएलेड आईं, और बोली--“ पौख, 


५8 कालिदास और भतभूति 
कािदापत और भाप: 


अमागिनी शक्ुत्तठाक़ो भूलना नहीं। ” किन्तु झकुल्तला एकदम वहँते चढी 
नहीं गई, आइमे खडे होकर गजाकी अनुगगपूण बातें सुनने छगी। 28 
हाथसे गिरे हुए सुणाठ-बल्यको सोजनेके वह्ाने वह फिर राजाऊ़े निकट पहुंची» 
और बछय पहननेके बक्षने उनके साथ प्रेमाणप करने छगी। शबन्तलाने 
मुखचुम्बनमे आपत्ति की, किल्‍्ठु वह नाममात्रकी आपत्ति थी। इसके बाद गौत* 
मीऊ़े आनेपर राजा ठिप रहे | शकुन्तल्ा ग़जाके उद्देशसे पुनः आमस्रप करके 
बाहर निकल गई | 


इस तृतीय अंजमे झकुस्तलाक्ा निर्दज्ण आचरण देसकर हम व्ययित होते 
हैं। हजार हो, बह तापसी थी। यह निश्चय है कि मेनकाके गर्मसे डसवा जन्म 
म होता, तो उसझ आचरण और मी सयत होता | कोई क्षोई कहते हैं कि 
तृतीय भरकर अन्तिम भाग कालिदासकी स्वना नहीं है। यह मान टेनेपर भी 
इस अफके प्रथम अशकों हम निर्दोष नहीं मान समते। युरुषक्े निकट वारीकी 
प्रेममिक्षा मौगना बुल्झाको ही शोमा देता है। खयदर होना पतिलकी मिश्वा 
नहीं पतित्वका दान है) जहाँ प्रेमाणपक्े बाद व्याह होनेकी प्रथा प्रचलित है, 
परिणयब-धनके पहले ' कोशिप ? जायज है, वहाँ मी पुरुष ही नारीसे प्रेमी 
याचना करता है। यय्पि हम शेक्सपियरके नाय्समे देखते हैं कि मिरडा पर्टिन- 
डसे प्रेमकी मिक्षा मॉगती है --+ 


| ता )०७ए ज्ञाि, 7 जणए की) रावण) गरा० पा 2 वा०)०एणा 
जाते, (० 0०७ ३000 ईशेी०४ ३०७ फ्रवड तेल गाढ, ऐप 7॥ 9७ ३०7७ 
8800१७६ छाए 00 कणों 0556 / * 


किन्तु इस मिलाम एक ऐसी सरलता, गामीर्य और आत्ममयोदाता शान है 
कि जान पडता है, वैसे यह मिक्ता दी दान ह। यद्द मिक्षा मिक्षा नहीं 
दै--थद्द एक प्रतिज्ञा है। फर्टिनड ब्याह करे या न करे, उससे मिरडा> 
वा बुछ आता जाता नहीं। बद पर्दिनिदसे कहती हे--“ ब्याह फ्रोगे ? 
क्रो; मैं तुम्दारी स्री होऊँगी। ब्याद नहीं करोगे? न करे, में तग्दारी 
* अर्थात्‌-यदि तुम मेरा पाणिग्रशण बरोगे तो मैं तुम्दरों अर्थागिनों होकर रहूँगी। नहीं 


तो च्रिकाक तक तुम्दारी दासी दी बनी रहूँगी। पत्वीरूपमें मुझे प्रश्ण करना तुम भठे ही. 
अर्दीकार कर दो, पर चादे तुम पसन्द करो या न करों में तो तुसारी दासी झरइय हूँगी $ 
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अनुरक्त दासी दोकर रहूँगी | तुम क्या चाइते हो ! छोटे लो [” यह जेंसे 
रानी अजाको दान कर रही है! यह प्ेममिश्षा नहीं है ! 
किख शकुन्तद्यकी मिक्षा मिश्षा है--था उप्ते आमविक्रय मी कह समते हैं । 
उप्तमें यह माव है कि “ देखो, में यदि तुमको अपना यौवन दान कहूँ तो तु 
क्या दोगे ! कुछ दो या न दो, मेरी रक्षा करो। ” यहों केवल देन्य बताना 
और याचना है| 
मेरा विद्यात है कि इस देशमें, कालिदासऊे समयमें, कविगश प्रेमके स्वर्गीय 
भावको ठीक ठोक अनुभर नहीं कर से ये | वैदिक्युगमे कामदेवकी दो स्त्रियां 
मानी जाती थीं-रति और प्रीति। रतिने धीरे धीरे अपनी सोत आ्रीतिको 
निर्यासित करा दिया--निशाछ बाहर किया | और, रति ही कामदेवकों एक्मान्र 
प्रेयसी बन बैठी । शिवकी क्रोधामिमें कामदेव भर्म होकर “अनग?” हो गये | 
किन्तु काव्यमें कामदेवकी यह ' अनग ? अवस्था बहुत कम देखमेको मिल्ली है। 
शरीरधारी कामदेव ही साप्तारिक हिसाइसे प्राचीन काव्यसाहित्यमें बहुत अधिक 
मिथ भयसे राज्य कर गये हैं। ऑँगरेजी-साहित्यमें भी प्राचीन कालमें वामकां 
बहुत अधिक अत्याचार था | क्रमशः कामदेव विशुद्ध होकर शेली और ब्राउनिंग- 
के कायमें अशरीरी प्रेमरे रूपमें यदल गया। सलृत-साहित्यम, कालिदासने 
अपनी स्वामाविक प्रतिभा़े बंहसे प्रेमकी स्वर्गीय प्योतिका जो बुछ कुछ 
आत्नास पाया था, वह इस शउन्तामें ही देस पइता हे। किठु तो भी 
शकुतरा, विक्रमोबंशो या मेघदूत, चाहे जिसमें देस लो, वे सम्यके प्रभारते 
अपनेको नहीं बचा सके | यह ठोऊ है कि शऊुन्तलक़े प्रथम तीन अकोमें 
द्रेमकी, उमगकी, उच्दासकी, अपत्त्या है। किन्तु मेघदूतमें हो वे प्रेमका उथ्त 
अनुणग दिसा सकते थे | मगर उन्होने वह नदीं दिखाया | 
मयमूतिके समयमें, जान पढ़ता है, प्रेम खच्छ हो आया था | दिशुद्ध प्रेमक्रे 
सम्बन्ध मय्भूतिकी कत्पनाऊे ऊपर किसी भी देशका कोई कवि था सत्ग है 
या नहीं, इसमें सदेह है | मयमूतिको इस विपयर्म सतुमीता मी था [क्‍यों क्लि 
उन्हें प्रेमका बहु दिनके सहवाउसे उत्यन्न हुआ निर्भेसभाय दिखाना था| परम 
कालिदासने वह सुयोग नहीं पावा। तथापि कालिदात चाहते तो प्रेमडी यह 
अग्स्पा दिखानेका सुबोग कहीं पर खोबऊर निकल भी सकते थे । इसीसे जान 
पहता हे, कालिदासके मनमें कमी हृदनी ऊँची घाएगा उदय दी नहीं हुई | 


६६ कालिदास और भवभूति 
कालिदास और मत 


प्रथम अंक्‍्मे शउन्तराका जो तरूलता आदिफे ऊपर स्नेह भाव प्रकट हुआ 
है, बह चत्॒थ अंक्मे फिर देखनेको मिलता है। किल्तु उस समय उसके साथ 
प्रेम आकर मिल गया है और उससे एक अपूर्व माधुर्यडी सष्टि हो गई है। 
शकुन्तरा तन्‍्मय होऊर तपोवनर्म दुष्यन्तका ध्यान कर रही है--इतनी तन्मय 
है कि दुर्वासाका उपस्थित होना भी उसे नही विदित हुआ; डुर्वासाने शाप 
दिया, उसे मी उसने नहीं सुन पाया। बादके कप्वमुनिके आने पर शकुन्तला 
उनके भागे आऊर छज्जित भावसे खड़ी हो गई । कप्वमुनिने ध्यानसे, अथयां 
अशरोरी देववाणीफे द्वारा, सब्र दृत्तान्त जान लिया | वे कुपित नहीं हुए, बल्कि 
शकुन्तढाको आदशीवीद देकर उन्होंने उसके पतिके पास भेज दिया | 


जिस समय झकुन्तणा पतिगहकों जा रही है, उस समय तरुरता आदिके 
प्रति उसका स्नेह उमढकर हृदयसे घाहर निकला पढता है| बह प्रियवदासे 
कहती है-- 


# हट पिजंपदे अज्जउत्तदसणुस्मुआए वि अस्ममपद परिच्चअन्तीए दुक्स* 
इुक्खेण चलणा मे पुरोमुद्दा ग णिवरन्ति। ? 


[/ सली प्रिययदा, यद्यपि मैं आयेपुत्र राजा'दुष्पन्तके दरोनोंरें लिए 
बहुत ही उत्सुक हो रही हूँ, किन्तु इस आश्रमको छोड़नेके घोर हुःससे 
मेरे पैर आगेकी ओर नहीं पड़ते । ] 


शकुन्तत्य पतिके घर जायगी--जिस पतिके लिए उसने धर्मके सिय्रा रम्बा 
आदि सब्र कुछकों तिलाजल़ि दे दी, यह कहना भी अनुचित न होगा, उसी 
पतिफे घर जायगी--तथापि उस तपोयनको छोड़कर जानेके लिए उसझे पैर नहीं 
डठते। तपोपन भी जैसे शऊन्तत्मके निकट्तर्ती विरदसे मलिन दो रह है| उस 
समय शबुन्तला माधवी-ल्ताफ़े पास जाकर कद्वती दै-“ छता-भगिनी, म॒पे 
आल्न करो” | कप्वसे कहती हे--“ तात, इसे आप देखिएगा।” 
सखियोंसे कइती हे--/ देसना, इस ब्नतोपिणी लताकों मैं तु्दारे हायमें 
सीपे जाती हूँ । ” फिर कप्पले कहती है---“ यह गर्मके भारसे मथर गतिवाली 
एृरिणी जब बच्चा जने, तब मुझे खबर दौजिएगा। ” इसके बाद अपने पीछे 
आनेवाले झृगशावकसे कहती है--/ बत्स, मेरा अनुगमन करनेसे क्या होगा है 


चज्िचित्रण जुछ 
डी शा पिता तुर्हारा लालन पालन करेंगे। ” इतना कहवर अहुन्तण रे 
ती है) 


शकुन्तशका यह भाव कालिदासने इतना कोमल और करुण अकित किया 
है कि पढ़ते पहते प्राय' आँखोंसे ऑसू चहमे टगते है, कइनेको जी चाहता दे 
कि “ तपख्िनी, इन समहे बीचमें तो ठुम पढ़े सुससे रहती भी, इस 
तपोवनकी श्ान्त प्रहतिके साथ ठु्हारी शान्त प्रश्ति तो खूब मेल सा गई थी। 
यहाँ तुम्हें किस बातकी कमी थी ?१--इन्हें छोडकर कहाँ जा रही हो १? 
कि उद्दाम प्रेम सब स्वावर्दों और निषेधोंकों तुस्छ करके अपनी उमग़मे दूसरी 
ही ओर था रहा है । उसे कौन रोक रख सकता हे ? 
शबुन्तलजा यह प्रेपत अरधीर, उद्याम और प्रबल है | यह भ्रम या तो अपने 
चल्से सयेजयी होगा, और या एक प्रबल खवकरसे चूर चूर हो जायण । शकु- 
तल्मक़ा प्रेम इसी ढंग़ा है। बैसा पबरछ उसका प्रेम था, चरित्रका बल वैसा 
नहीं था। सावित्री होती तो वह अपने चरित्र बलमे सत्र याधा सिश्लोंकों नौघ 
जाती | कित शबुन्तत्त कोमल्प्रडृति तपस्विनी थी, इसीसे उनके प्रेमने प्रमछ 
अक्वा प्राया | वह उस घव्फ्रेको सैमाल नहीं सकी ] वह प्रेम उम ध्फेसे अपश्य 
चूर चूर दो जाता, टेक्नि ' खिवाह! उसे घेरे हुए था; और इसीमे उसकी 
रक्षा हुई | 
यद घक्ता पंत्वम आस दे। इस पश्मम अम्में शक्ुत्तलपी और एक 
मूर्ति हमें देस पड़ती है। पहले तो राजममार्मे शकुन्तशका एक शक्रायुक्त 
सकोव देस पडता है।द्ाप्वस्य और झारदत दोनों ऋषिशिष्य राजप्भाको 
जाते समय राइमें रजपुरीफे सम्बस्धमें तरह तरहकी समालेचना करते बाते हैं | 
फिलु शबुन्तल मार्नों राजपुरीके उन दृष्योंको देख ही नहीं पाती, उस 
कोलाइल्के सुन ही नहीं पाती) अगर यह देख-सुन पाती, तो उसे भी 
विश्मित होना पददा | वद्ध अपने निकटवर्ती भविष्यवे बारे सोच रही थो, 
अमगल्की आशका पर रही थी | / भेरी दाहनी आँप क्यों फड़क रही दे १?! 
यह फ्यन स्पट्ट आशकाया छक्षण है। इसके बाद राजसभार पहुँचनेपर गौतमी 
और शाईखने राजासे गरवती शबुन्तलको ग्रहण करनेके लिए कहा, तत्र 
शाजाश उत्तर मुननेके लिए उत्कणे शोकर दत्त छोचती है-- किप्णु स्खु 
अच्बठतो मरिम्सदि ?॥ ( अब देखे आयेपुत्र क्या रहते हैं ! ) 


५८ कालिदास और भग्भूति 


इसके बाद राजाने जत्र कद्य-/ अये किमिदमुपन्यस्तम्‌ १” (अजी यहा 
क्या उपन्याससा सवा है ?), तब भी शकुस्तलके हृदयमे प्रत्याउपानकी 
आशा नहीं उतन्न हुई | उसने अपने मनमें केएठ यही तोचा / हद्दी हद्दी 
सावलेवों से वअणायक्खेबो |? (हवा प्रिक्‌ ! हा घिछू ! इनके वाक्य अल्न्त 
गये और आश्षेपसे युक्त हैं। ) 


इसके बाद जब्र राजाने प्रश्न किया कि “ मैंने क्या कमी पहले इनसे विवाह 
किया है १” तय शदुन्तलने अपने मनमें सोचा--सर्वनाद हो गया! हृदय, 
तू जो आशका कर रहां था, वही ठीक निक्‍ली। शऊुन्तलने सोचा, शायद 
राजा उसे ग्रहण नही करना चाहते । बादको जत्र गौतमीरे कहनेंसे शऊुत्तलने 
चूँघट हरा लिया, और उसकी रूपराशि देसकर भी राजाने उससे ब्याह फरना 
नहीं स्वीकार किया, तन शबुन्तरा एकदम हताश हो गई और उसका हृदय 
जैसे बैठ गया | पाठकगण लक्ष्य करगे कि शउुन्तरने अगतक अपने मुंदसे एक 
बात भी नहीं निस्छी थी। इस समय ग्रौतमीके अलुग्नेषसे उसमे राशको 
* आर्यपुत्र ! इस सानुराग सब्ोधनसे एफ बार पुकार कर ही अमिमानये मारे 
उत सनोधनको वापस ले लिया, और फिर राजोचित सम्पानरें साथ कहदा-- 
“है पौरव | धमरांनुसार पाणिग्रहण करर इस समय उसे अल्सर फरना क्या 
उचित है?” इसके जराद राजाका वृत्तान्त स्मरण करानेके ए अँगूठी 
निराल्ते समय जय वह थयूठी नहीं मिल्ती है, तब इम उ8की मूर्तिकी काना 
कर रफ़्ते हैं। अतकों उसने एक यार अतिम प्रयात्त किया - पृ्वशृत्तान्त 
कहकर याद दिलनेकी चेश की, पर बह चेष्टा भी व्यर्थ हुई | इस समय तक 
मी इमने शउन्तलाकी रौद्र मूर्ति नहीं देसी। अतयों जय सन्ाने सपूर्ण सती 
जातिके ऊपर चातुरी ( फ्रेब ) का अपयाद लगाया, तय दाउन्तलया गो चोट 
खारर जाग उठा । उसने रोये खाथ क्द्ा-- 

४५ अगस्त | अत्तणों दिभ्आशुमाणेण क्छि सब्य पेक्सेसि | को ण्यम अण्णो 
धम्मकचुअन्ययदेसियों तिएच्छणावूत्रोगमस्स तुद अणुआरी मरिस्सदि |”! 

[है अनाये। तुम अपने दृदयके अनुरूप द्वी समको देखते दो। तुम 
धर्मक्चुकघारी तृशसे ढके हुए कूपते समान द्ो। तुझारे समान और 
कौन होगा १ 3 


चरित्र-वित्रण द्श्‌ 


प्रतारित नारैकी समस्त रम्बा, रोप और धूणा झदुन्तलारे दृदयमें प्र्यल्ि्र 
हो उठी । उसका क्रोधते लाल मुख़मण्डल देखकर दुष्यत तक स्तमित ह्वो उठे ॥ 
साध्वी शकुन्दराने कोधसे कापते हुए खरमें कहा-- 


८ तुम्हे ज्जैद पमाण जानध धम्मात्यिदिच लोअस्य | 
लब्बाविभिज्जिदाओ जागन्ति ण किम्पि महिलाओ ॥ 
सुछ दाय अत्तच्छन्दाणुचारिणी गणिआ सम्रुपद्विदा ॥ ” 


[ ग़जन्‌, तुमने जो मेरा पाणिग्रहण किया है, उसका साक्षी धर्मके सितरा 
और कोर नहीं है। कुछ-ललवाएँ: क्या कमी इस तरह निर्ूज्ज होकर परपुरुषकी 
आक़ाश्षा किया करती हैं ? क्‍या तुम यह समझते हो कि में स्वेच्छांचारिणी 
गणिकाकी तरह तुझ्दारे निकट उपस्तित हुई हूँ ! ] 


इसके याद जब गौत्मीने श्दुन्तर्मते कद्दा--४ हाथ, पुत्री, पुरुवणके गज 
महत्‌ होते हैं, इस आ्रात्व मिश्वासमें पड़कर ठुमने इस शठके हापमें अत्मममर्पण 
कर दिया |? तब शहुन्तल अलन्त क्षोपके कारण रो दी। फिर गौतमी और 
ऋषिफे दोनों शिष्य घद्र शबुन्तत्वको छोडकर जानेके लिए. उ्वत होते है, तम्र 
बह हताश स्वस्से कटती है--/ दस झठने मुझको ध्याग दिया, और तुम भी मुझे 
छोड़े चले बाते हो १” इतना कहकर झऊुन्तत्य जब उनके पीछे जाना चाहती 
है तब शाकरय फिकर कहते हैं --“आ, पुरोमागिनि किमिद त्वातत्यमवछससे ९? 
( आ। एकमात दोप देसनेवाली, यह केसी स्वतस्नतार आश्रय ग्रहण कर रही 
है! ) दस समय शककुत्तला कॉपने लगती दे | 

तदनन्तर राजपुरोदित राजाको सलाद देते हैं-- 

४ «व साधुनेमित्तिकृएदिश्पूवें” प्यममेव चक्रअपन पुत्र जनयिष्यसीति | से 
चेम्मुनिदीदिनस्तछश्षगोपपन्नी भविष्यति, ठतोडमिनन्य शद्दान्तमेना प्रवेशयिष्यसि, 
विपयेये ल्स्या, पिठुः समीपगमन स्थिरमेय | ?? 

( महांतव, पहले भेष्ठ प्योतिषी पण्टित आपसे कह चुके हैं कि आपके पहले 
यइछ चक्रर्तीके लक्षगंतति युक्त पुत्र उत्तन्न होगा। इस मुनिकन्याफे होनेवाल 
चालक अगर चक्रार्तरे ल्क्षणोंसे युक्त दो, तो इसे विशुद्ध समझकर अपने अन्तर 
पुरमें स्पात दीविएगा । और अगर इसके विपरीत हो, तो इसे इसके पिताके: 


हुं बालिदास और भत्रभूति 
वालिदास और भामूत 


आश्रममें भेत देना ही निश्चित रहा, अतएवं बालक उत्पत होनेते समयतक 
पराशार्थ इसे यहाँ रहने देना चहिए । ) 


पुरादितरें इस लज्ञाजनऊ प्रस्तायको मुनसर शन्तलाने कहा भगखी 
यमु धरा, मुझे स्थान दो। ” हम भी साथ ही साथ कहते हैँ कि “ कोई आतर 
इस प्रतारित असदह्याय घालिसाकों स्थान दो।” इसके उपगन्त जय लेग 
समाभयनसे पराहर मिकाल्ते हैं और पुरोह्तित फिर प्रवेश करे कहता है - 
4क्षद्ाराज, स्रीके आकारकी एक प्योतिने आकाशसे उतरकर दउन्तराबो गोदमें 
हे ल्या और वह अन्तर्धान हो गई ।” उस समय हम सोचते हैँ कि जाम यची | 
राजाके घरम परीकातें लिए रहनेकी अपक्षा शउन्तल्की झूयु ही श्रेय थीं! 
इबुन्तरा राजाके प्रत्याख्यान और दुर्वासाके शापकों लात मारकर खंर्ग 
चली गई। 


इसी जगह पर काल्दिसकी क्ल्पनामा मदत्च है! यहींपर झऊुन्तला 
चरित्शा चरम यिकास है। यहापर साध्वी स्री और असती स्रीवा अन्तर 
सयसे पढ़कर व्यक्त है । असती स््री जैसे यद्ाँनरः अध पतित हो सकती है कि 
प्रणयीफे लिए अपने पुत्रकी इृत्या तक (जो कि माताते लिए सयस बढ़कर 
अस्वाभाविक और भीषण कार्य हे ) कर सकती है, वैसे ही साथ्वी सती यहाँतक 
ऊँचे उठ सफ्ती है कि पतिकी (जिससे बढ़कर ख्रीर लिए. पू-य और कोई नहीं है) 
निष्करण अपहेलाको तुच्छ करके गये साथ सिर ऊँचा करये खडी रहती है | 
शबुन्तलफे प्रत्याग्यानरें परिणामम कविने दिखराया कि दुष्यन्तदृत इकुन्त 
शका प्रयाख्यान अन्याय है, और ऋषिम शाप उसे घेरे अवश्य रह सकता है, 
फिठ्ध साथीके महत्वको सर्ये नहीं कर सकता | यह दूर सम्मानके साथ हाथ 
जोडे सड़ा रहता है | शकुन्तलाको दशन करके ऋषिका शाप आप ही पश्चलकी 
आप्त हो गया --उससे शक्लन्तराको क्षणिक यत्रणा मात्र प्राप्त हुईं। 


सातवें अफमें शबुन्तला विरद्तिणीकी अवस्थामें देख पढ़ती है| यथा-- 


£ बसने परिधूसरे वसाना नियमक्षाममुस़ी धृत्तैकवेणि । 
अतिनिष्करुणस्य झद्धशीला मम दीप विरहतनत विभर्सि ॥ ” 


[ इस कोकका अर्थ पहले लिखा था चुका हे । ] 


चरित्र-चित्रण ६१ 


कि यह विरह पूर्षोक्त विरहसे कुछ प्रथक्‌ है| प्रथम विरद प्रथम प्रेमहीकी 
तरह उच्छूवास पूण और अनियत है | यह विरद दृढ, शञान्त और सयत है ) 
प्रथम विरदम आशका और सन्देद है, इस रिरद्मे विद्वात और अपेक्षा है । 
इस पिरहमे विशेषता है, एक अपूर्य माधुरो है। 


इस अकमे ही शदुन्तल-चरियया एक अमायनीय सौन्दर्य हम देखते हैं । 
बह सौन्दर्य उसका पुत्रगर्य है । उसका प्रत्याख्यात सारा स्नेह उसके पुत्रकें अति 
सचित हो गया | क्तु काल्दातने उसे नेपष्यम दिखावा है। नाटकर्में हम 
देख पाते हैं. कि दाफुन्तलाका पुद्र अत्य्त अधिक आंदरके कारण दुर्दात्त दो 
उठा है। तथापि उसकी माताका माम उच्चाएण करते ही वह अपने खिलौने 
तक भूछ जाता है। शकुन्तलने बालकफ्े साथ अधिक बातचीत नहीं की | 
कि जो दो एक यातें की हें, वे लैसे परियूण अभेसे कॉप रही हैं । ताठकने जम 
मातासे पूछा --/ यह ( दुष्यन्त ) कोन है?” तब झऊुन्तलने उत्तर दिया-- 
८ अपने माग्यसे पूछो ! ” इस उत्तरमें पुत्ननेह, पत्तिफा अन्याय, दैवका अतलया- 
चार सन कुछ है। शउन्तत्त जानती थी कि उसने कोई प्राप नहीं किया ! उसने 
केवल सरल चित्तसे प्यार किया था, विश्वास किया या। तथापि ऐसा क्यों हुआ? 
इस उत्तरमें पुत्र प्रति, स्वामीके प्रति, गिधाताक़े प्रति साथी शऊुन्तराका 
अभिमान प्रकट है। पुत्र नहीं समझा, इसीसे चुप रह गया। राजा समझे, 
इसीसे थे रोती हुई झकुतत्पके पेरॉपर ग्रिर पडे, और उन्हाने शकुन्तलसे 
क्षम्ाकी प्रार्थना की | विधाताने यह बात सुनी, दसीसे उद्घाने दोनों प्रेमियाका 
मिल्म सम्पद्त कर दिया। 


शकुत्तला चरितको सत्र पहडआसे देसनेपर उसम ऐसी कुछ विशेषता देख 
नेफो नहीं मिल्ती। पिशेषताम यही एक जात नतर आती है कि तप्रोयनयें 
साथ उछरी एकान्त घनिष्ठगा थी। वह कोमलन्थर्ति, प्रेमपूर्ण हृदयगराली, 
गर्विणी, परत्यमण तापसी है। क्ति अन्यव बढ चेरछ साधारण नारी 
है। प्रथम अम्म दोर्ना सखियातरे साथ उसकी बातचीत एक साधारण कुमारीकी 
है। प्रियरदाने जय दिछमी की कि “ बनतोपिणी आम्रदृत्से लिपी हुई हैं, 
शबुन्तल इस भायसे कि में भी ऐसा ही अपना अनुरूप वर पराऊँ, उत्सुरु इश्सि 
उसकी ओर देख रददी है। ” तय उसके उत्तरमें शबुन्तताने कद्ा--“ एस दे 


घर कालिदास और मव्रभूति 


अ्ञत्तणो चित्तनदो मणोरहों | ? ( यह तुम्हारे अपने हृदयका मनोरथ है |) शश 
"्तरहकी बातचीत आधुनिक भारतीय महित्यओर्मे भी अक्सर हुआ करती है। 
आगे, पर-पुरुपके सामने हरएक विय्ादयोग्य ब्रालिका शऊुन्तछाकी दी तरह 
रुज़ासे सिर झुक लेती है। इसके उपरान्त राजाको देखकर शउन्तलक्रे दृदबर्म 
'प्रेमफे उदय होनेकी बात है। यथा-- 


८ क्ध इम जग पेक्सिआ तवोयगविरोहिणो विआरल गमणी आम्हि 
सघुत्ता। ? रु 

[ इनको देखकर मेरे मममे तपोस्मक्रे विदद्ध विचारका अविर्माय कैसे हो 
जहा है! ] हर 

इस प्रकार प्रेमका उदय भी साधारणतः हुआ ही करता है। अगरेजीमें इसको 
“कहते हैं -- [0९७ ॥६ ॥756 शं8६ # ग्रिययदाने जन राजाकों दकुन्तलाका परिचय 
देकर कहा --' जान पडता है, आप छुछ और मी पूछेंगे, ” तब धरकुत्तरा 
'झेंगलीऊे इशारेसे उसको धमकाने लगी। इस तरहका हण्जाडा अमिनय भी 
प्रायः देख पढता हे। प्रियददाने जब राजाफे आगे शकुल्तलाके ब्याइकी बात 
उठाई, तब दकुन्तडाने बनांय्दी क्रोध दिखाकर कहा - “ प्रियवंदा, ठुग्हारे 
भँहमें जो आता है वद्दी बक़े जा रही हो। में जाती हैं। ” मुँदसे यह कहमनेपर 
भी उसके मनमें चले जानेका इरादा बिल्कुल नहीं था। नारीकी यह मधुर छलना 
और पीछेतते जानेकी अनिष्छा स््रीसमाजरम दुरुम नहीं है। 

इस नाठकके झकुन्तताचरित्रकी विशेषता विश्ेप न रहने पर भी, यह 
स्कीसार ही करना पढ़ेगा कि कालिदासने मदाभारतकी द्ाकुन्तलावी बहुव 
कुछ विश्वुद्ध कर लिया है। मद्गामारतकी शबुन्तरा कामुरी है | वाठिदासवी 
शबुन्तल प्रेमिकासे आरंभ करते देवीके पदतक पहुँच गई है। इसके सिताय 
कालिदासकी धबन्तल स्नेदद, सीदा्द, तेज, क्द्णा, आदि भायोती एफ मनोहर 
स॒ष्टि है। वालिदासने मद्ामारतकी शदुन्तलाकों क्द्वौतत ऊपर उठाया है, यह 
बात, झकुन्तलारे प्त्याख्यानकफे अवसर पर मद्मामासमें दर्गित झाकुचलतरी 
उत्ति और नाय्कम वर्णित शदुन्तलाती उक्ति मिलासर देखनेसे सहज ही समझमे 
आ जाती है। 


# प्रथम दर्ैत छोनेके साथ ही दो ब्रेन उततन्न शेता है। 





बे 


्चरित्र-निन्रण घर 


महामाखतकी शकुत्तश् उठ अवसर पर अपने उन्मका गये करती है। वह 
न्यह कहकर अहकार प्रकट करती है कि मं मेनका अप्तताकी कन्या हैं और राजा 
झुष्यन्त मनुष्य हैं । 


सच पूछो तो इस अबसर पर शक्लुन्तलने मेनकाका नाम 'डेकर अपने मुकद- 
औेको जहाँतक हो सकता था, वहाँ तक त्रिगाड दिया है। दुष्यन्त भी इसका 
उत्तर दे सकते थे कि जो नर्तकी वेश्याकी कन्यां है, उसके क्थनका क्या 
मूल्य ! 

किम्तु अमिशानशाकुन्तल नायक्में शकुत्तत्य-्चरित्रके तेजसे दुष्यन्ततक सत्ना- 
डेम आगये। डाकुन्तलाकी अवमाननाम उनके साथ ही साय सहानुभूतिके कारण 
"पाठक तक प्राय; रो देते हैं । 


बकुन्त्य तपस्विनी होकर भी गहस्य है, ऋषिकत्या होकर भी प्रेमिक्रा है; 
आन्तिकी गोदमें छाउन-पाठन होने पर भी उसकी मति चपछ है। उसके ल्जा 
नहीं है, समम नहीं है; चैये नहीं है। उसका नाम सीता, साविश्री, दमयन्ती 
और शैब्याके साथ नहीं लिया जासकता । तो फिर किस गुणके कारण वह इस 
जगअसिद्ध नाय्क्की नायिका हुई ! 

जिस कारसे दुष्यन्‍्त इस नाव्कके नायक हुए, हैं, उसी काएसे उन्‍्हींके 
अनुरूप गुणोसि, शकुन्तला मी इस नाटककी नायिका हुई हे। शकुन्तडाचरित्रका 
माह्ाम्य ( दुष्पन्तहीकी तरह ) पतन और उत्पानमे है। 


प्रथम तीन अंकॉरम शकुन्तलका पतन है। डुष्बन्तके प्रेम पटकर उसने 
अपने साथ, और अपनी दोनों ससियोके साथ चांतुरी शुरू कर दी, जो कि 
तापसीके योग्य मनोमाय नहीं कद्दा जा सकता । बादको उसने दुष्बन्तके साथ 
जैसे निरेष्य मारसे एकान्तमें बातचीत की, यह तापसीकी कौन कहे, किसी 
भी छुमारीके लिए रूज्जाजा कारण है। यदि दकुन्तरा मिराडाकी तरह सरल और 
सहारे अनमिश होती, तो भी दम कहते कि ठीऊ है| किन्तु वह वियादके योग्य 
अन्य समारी कुमारियोद्वीकी तरद व्यग बोलती और अभिनय करती है। उसने परो- 
अमे मायी सोतोके प्रति कुटिछ कटाक्ष करना मी नह छोड़ा। समके अन्तमे प्रतिपालक 
-पितृतुस्प स्नेहमय महृपि कप्वकी अनुमतिकी अपेझ्या न करके दुष्यन्तको आप ही 
आत्मसमपग कर दिया, जिसे कि उसके अधःपतनकी चस्मठीमा कह सकते हैं । 


कालिदास और भवभूति 


भास्सभम्मे यद्यपि शिव गौरीऊे पूर्व॑जन्मके पंति थे, तथापि शियने जब उनते 

ब्याहका प्रस्ताव किया, तब गौरीने कह्ा--इस वारेमें मेरे पिठासे पूछों। केणसे 
इस बारेमे पृछ छेना शक्ुन्तलाका सौजन्य नहीं, अपरिद्वार्य कतव्य था| पजठ 
उसने उस क्तैब्यका पालन नहीं किया | कप्व जय आश्रममें लौदकर आगे, तब 
बह लब्जित अवश्य हुई. पर्तु उसने अनुताप महीं किया। स्नेहशी के 
उसको क्षमा करनेसे भी अधिक किया, तथापि उसे रत्तीमर भी पछताता नर 
हुआ | वह वास्तममें यथे्ट अध पतित हो चुकी थी। उसके इस अधापतनर्म 
वियाद दी एकमात्र पुण्यकी रेखा थी। उसीने उसको और दुष्यन्तकों बचा लिया 
उसीसे उसे लिए, आगे चलकर ऊपर उठनेकी राह खुली रही । 

दतीय अक्म शकुस्तल नीचे गिरी | उसके पापका प्रायश्रित्त भी झुरू हो 
गया । वह प्रायश्रि्त उसके प्रत्याख्यानसे झुरू होता है । इसके बाद बहुत दिन 
तक विरदभत धारण करनेसे उसका प्रायश्रित्त पूर्ण हुआ। उन दोनोंके मिठनेकी 
रुकावट दूर हो गई और स्वाभाविरु नियमके बल्से फ़िर दोनोंगा मिलन भी 
हो गया। 

दुष्पन्तकी तरह शकुन्तल्मा भी चरित्र दोषों और गुणो्ति मिश्र है। उसके 
चरितता माधुर्य दोषों और गुणोमिं ही दे। दोप और गुणमें शकुत्तताका चित्र 
अतुलनीय है । 

३- सीता 

राम और दुष्य मं वैसा भेद है, सीता और झुन्तलर्रे चरितरम भी बैता 
ही भेद है 

उत्तरवरित नाय्कम तीन यार सीनासे पाठकोंसी भेंट होती है--परढे अफ 
तीसरे अर और सातवें अ्में 

पहले अफ्मे हम सीतारी समग्र भ्ड्धतिकों एकत्र देख प्राति हैं--वें कौमट, 
पर्रित, ुछ परिदासरसिक, भयवरिद्७ और राममयज्ीयन हैं । ज्व अटायक्े 
मुनि आये, तन सीता पूछती हेँं-- 

# परम, ते, अपि कुशल में समल्गुरुजनम्य आर्यायाश्र शान्तायाः ” 

[ आपको प्रशाम हे | मेरे सब गुर्वन और आया शान्‍्ता कुद्दल्से तो हैं! ] 


चर्त्रिनचित्रण ६५ 


आत्मन्त सम्मानपूण मिथ्टससमापण है। इसके बाद वाठचीत करते करते घर 
रामने अशवक् मुनिसे कहा कि प्रचारक्षन करनेक्के लिए. अगर मुझे सीताको मी 
त्याग करना पढ़ें तो में व्यथित नहीं होऊँगा, तब सीता इस दारण प्रस्तावसे 
व्यथित नहीं हुई, बरस्कि इससे उन्होंने जैंसे परम गौखरा ही अनुभव किया। 
उन्होंने कह-- 
८ अत राघवघुर्परः आवेषुतरः |”? 
[ आयैपुत्र इसीसे तो खुकुलशिरोमणि हैं। ) 

महोंपर हम देखते हैं, सीता विल्कुछ ही आम्मचिन्वाशूत्य हैं, चैंसे उनका 

अख्तिल् राममें छीन दो गया है। 

अष्टावक्र घुनिके चे बानेपर लक्ष्मण एक वित्रपण ले आते हैं। उस चित्रमें 

रामचन्द्रके अतीत जीवनकी घय्माँं, अकित यी। तीनों बने उत चितरपथ्को 
देखने लगते हैं। चितमें सीताकी दृष्टि पहले ही रामकी मूर्तिके ऊपर 
पढ़ी। उन्होंने देखा, “ जृम्मकाख्रा उपत्तवन्ति इब आर्यपुत्रम्‌ ? ( विज्वामितके 
दिये हुए जुम्मकात्न मानों आयपुत्रकी स्ठुति-सी कर रहे हैं। ) इसके बाद 
मियिलापुरीका इत्तान्व देखते उमय मी सीताबी दृष्टि राममें ही छगी हुई है-- 

४ अद्दो दर्कवनीडोपलश््यामठज्तिग्धमम्ृणशोमनानमासलेन देइसीमाग्येन 
विस्मयश्विमिततातद्श्यमानसीम्पसुन्दरआीः अनादसण्डितशइुखारासनः शिजण्ड- 
मुग्घमुखमण्डलः आयेपुत्र/ आलिखितः । 

[ अह्दो ! प्रस्कुटित नवीन नील कमलके समान श्यामल, स्निग्घ, महण 
(चिकने ) शोमायुक्त और माउठ ( गठीड ) शरीरका सोग्दर्य है। आकार 
सौम्य और सुन्दर दे, मुसमण्डल मोलेपनसे मा और काऊपक्षतत्‌ करें हुए. 
केशेलि कमनीय दै। आर्यपुत्रती ओर तात जनक विस्मयपूर्ण इृशिसि देख रहे है 
और आरनपुत्रने अवायात दी शकरके झरासनको तोड डाछा है। वाह! कैसी 
सुद्दर आयेपुतकी मूर्ति इस पके क 03 ॥] 

सत बने जनप्पानका इत्तान्त देः ! रुघ्मगने सीताझ़े उनके रिरदमें 
शेदे हुए, रामचद्धकी मूर्ति दिखाई । देखरर सीतावी आँखोंमें आँयू भर आग 
बे सोचने लगी-- 

५८ अ्यि देव रघुकुलनन्द एवं मम वाणात्‌ द्रिशेषमि |? 
५ 


६६ कालिदास और मबमूति 
कालिदास और मत 


[ रघुकुलको आनन्द देनेवाढे देव, मेरे कारण तुप्रको ऐसा क्लेश हुआ | ] 

सीता हुःप केयछ इस लिए नही हुआ जि रामने कष्ट पाया। पतिके 
कप्तसे इस तरहका दुःख तो सभी सतियोंको होता है| सीताको परम दु.स यही 
है कि रामचन्ध उन्हींके विरहमें, अतएवं उन्हींके कारण कष्ठ पा रहे हैं |-- 
इसी जगहपर सीताबी विशेषता है, यहीपर हम देसते हैं कि ये ओर डोर 
नहीं, सीता हैं | 

सीताका यह भाव हमें सभी जगह देस पद्ता है। तीसरे अक्मे जब 
जमस्थानमें रामचद्ध सीतामयी पूर्वस्थतिसे अभिभूत होकर मूछित हो जाते हैं, 
तथ सीता कहती हैं-- 

४ हा भिकू हा घिक मा मन्दमागिनीं व्याहत्य अमील्च्रेननीछोसल्: मूछित 
रब आयरथपुतः हा कथ धरणीए्रष्टे निरत्साइनि;सह विपर्यस्तः॥ भगवति तमसे 
परित्नायस्व परितायस्व जीउय आर्वपुतम्‌ |” 

[हवा धिकार है, हा घिकार है। आर्यपुत्र मुख्त अमागिनीका नाम टेक 
नील्कमलतुल्य नयन मुँदकर, मूछित और निरुत्साद होकर, पृथ्वीके ऊपर 
विपयस्त भावसे पढ़े हुए हैं | भगरती तमता, रक्षा फीमिए, रक्षा कीनिए। 
आर्यपुनको सचेत करिए | ] 

इसके बाद सचेत दोनेपर जप रामने कद्दा -- 

£ न्‌ पद्ठ वत्सल्या सीतादेव्या अम्युपपन्नो$रिम |”! 

[ स्नेहमयी सी देवीने दी क्या मुझे आश्वासित किया है १] 

तय सीता कहती हैं--. 
४ हा भिक्‌ हा घिट्‌ किमिति मा आर्यपुत्रों मार्गिप्यति |? 

[हवा मुझे घिकार है, दा घिकार है | आर्यपुन क्या मुझे सौज रहे हैं ! 

दामन्ती दिस समय रामको जनस्थान दिखा रही थी, और राम पहलेकी 

यादसे गेते-रोते बैठ गये, तब सीता वासन्तीवी म्सना करती हैं--- 
# सखि दामन्ति कि लया इत क्ार्यपुत्रम्य मम च एतत्‌ ददयन्या |” 
[ रुखी बासन्ती, मुझे ओर आंय्रेपुपत्ों यह सब दिग्पातर तुमने यह क्या 
किया १ ] 


चरित्र-चित्रण हू 


इसी तरह आंगे चलकर भी सर्वत्र सीताका यही माव देख पड़ता है। यथा-- 


५ सख्ि बासन्ति कि ल्मेवगादिनी प्रियाह; ख सर्वस््य आयधुत खिशिषतः 
मम प्रियलख्या । ” ( सखी वासत्ती, ठम क्यों ऐसे वचन कह रही हो ? आर्य 
पुत्र सभीझे प्रिय होनेके योग्य हैं-“खास कर मेरी प्रियलखीक्रे और भी।) 
--“ सखि वासन्ति विश्म विस्म ? (सूयी बासन्ती, यस बस | )--“ ल्मेव 
सफ्ि वासन्ति दारणा फ्ठोग च या एवं आर्यपुन प्रदीत्त प्रदीपयसी |” ( सखी 
बासन्ती, तुम ही दारण और कठोर हो, जो इस तरह समत्त आयैपुच्रको और 
भी सन्ताप पहुँचा रही हो |) --“ एवमस्सि मन्दभागिनी पुनरष्यायाततारिगी 

आयपुक्तय | ” ( में ऐसी अपागिन हूँ कि फिर मी आयेपुत्रके क्लेशका कारण 
हु । )-हा आवेपुन मा मन्दमागिनीमुद्दिश्य सरल्जीयल्लोकमज्ाघारस्व ते 
चारखार सशमितजीवितदारणों दशापरिणाम हां दृतोईस्मि।? ( हा आयेषुप्र ! 
आप सत्र घीरोकके मंगराघार हैं, किन्तु मुझ्न मन्दमागिनीके लिए बारवार 
सीयनसशयवे कारण दारुण दशाको प्राप्त दो रहे हैं। हाय, में सर्वेया हत हुई | ) 
इत्यादि । 

सब जगह वढ्दी एक ही मार है--/ राम मेरे लिए कष्ट पाते हैं। आपुतर 
इतमे दिनोमिं मुझे भूछ क्‍यों नहीं गये ? बह भी इतसे अच्छा या | सकलमगल- 
मूलधार राम मुझ तुच्छ नारीके लिए वारबार प्रागसशयकों य्राप्त हो रहे हैं। ? 
यह प्रेम क्ष्या चग्तमें है! स्वामीके कल्यागम, सब प्राणियोंफे कब्याणमे, 
लाम-चलिदान करनेयाण प्रेम क्या इस चांतम है | अगर हे तो धन्य हो 
भवभूति | तुमने ही पहले पहल उसे पदचाना है | अगर नहीं है, तो भी धन्य 
हो मयभूत्रि । तुमने दी पदले पहलछ उसकी कस्पना की है। जिस प्रेममें--अप 
मानमें अमिमान नहीं है, निष्दस्तामें हाम नही है, अयस्याअमि विपर्यय नहीं 
है -जो प्रेम आप ही अपने रगमे सरशेर है, जिस प्रेमड़ी जय उन्ीसरीं 
शताब्दीमें पाश्चात्य महायवि आउनिंगने ग्रादे है-- 

/ एप णा 80५ 708? ए७६७ 0एश३ ऐश ०8 7” * 

उप प्रेमशा आविप्सर इजार वर्ष पहले इस मासमूमिमें ही एक ब्राव्ममने 

किया था। फिर कहता हँ--धन्य दो मयभूत्रि ! 


तुने ते मुझे सो दिया, पर मैंने तुम्दे पा श्था। 


६८ कालिदास और मवमभूति 


एक बार जैसे सीठाके मनमें कुछ अमिमानका उदय हो आया था । रामने 
जब उस सीताझृत्य नि्ेन जनस्थानमें अश्ुुगद्वद उच्छुसित स्वससे सीताबी 
पुकारा-- प्रिये जानकि ” तब सीताने “ सम्रस्थुगद्वद ? खरमें कहा-- 

४ आयेपुत्र, असश्श खड़ एतद्चनमस्थ वृत्तात्तस्थ | ? 

[ आार्यपु्र, इस समय ये वचन नहीं सोइते। ] 

सीताका भाव यही है कि मुझ निरपराध नारीको वनवास देकर उसके बाद 
यह सम्मेधन अरुगत अतीत द्ोता है। घढी भरके लिए. अपने साथ किये गये 
दास्प अविचारका सयाल सीताके मनभें आ गया। दम भरके टिए जैसे बारह 
वर्षका रसावलका निवास रो उठा, प्रजागणके लगाये हुए अपवादके प्रति अमि- 
मानने आकर हृदयपर अधिकार कर लिया । कितु यह मेघ घड़ी भरा था। 
इसके बाद सीता फिर वे ही सीता हो गई । 

४ अपवा किमिति बज्मयी जन्मान्तरे समावितदुर्भदर्शनस्प मामेव मद" 
भागिनीम॒द्दिषय वल्सलस्थ एववादिन आपुपरस्थोपरि मिरुक्रोशा भविष्यामि | 
अहमेतत्य दृदय जानामि मर एप इति। ” 

[ अथवा यह क्या | जमान्तरमें आयपुत्रके दर्शन दुलम हैं | गे मुझ 
इतभागिनीरे प्रति प्रीतियुक्त हें और मुझे उद्देश करके ऐसे वचन कह रहे हैं। 
अतएव में ऐसी वद्रमयी नहीं हो सकती कि इनके ऊपर निर्देय होकर क्रोध 
फरूँ। ये मेरे दृदयको जानते हैं और मैं इनके हृदयको | ] 

और एक बार यह जाननेके लिए कि अश्वमेध यजश्ञमें रामचद्रफी सहरर्तिणी 
कौन है, सौताका हृदय सोककप और उत्सुक हुआ था। किदु ज्यों ही उन्होंने 
सुना कि वह सहधर्मेंणी उन्हींकी सुवर्भभयी प्रतिमा है, त्यों ही सीताने कद्य-- 

6 आयेपुत्र इदानीमसि लू अम्महे उत्सात में इंदानी परित्यागरज्जाशत्य- 
मार्यपुनैण ? / धघन्या सा या आर्यपुचेश बहुमन्यते या च आर्यपुत विनोदयन्ती 
आतगानिए घन जाता देवछेऊस्म | ? 

[ आर्यपुत, आप इस समय फिर वैसे ही दो गये | आह्वा, आँयपुतने मेरा 
परित्यागजनित रूजाक्ष शब्य निकाल लिया | ) 

[ जिसको आये पुनने बहुत माना है, और थो आर्वपुत्रता मनोरशन कर्ती 
है, वह छी धन्य हे और यही देवलेस्की आशारा आधार है। ] 


चरित्र चित्रण घ्० 


ऊपर कहे गये दो स्थानोंमें दी सीतामें जो कुछ मानुपरीमाय देख पडता है 
जे देस पच्ता है। अन्य सब स्थानोंम वे देवी हैं| राप्र चर जानेक़ो तैयार हुए 
तर सीता कहती हैं-- 
५ पगवति तमसे कथ गच्छत्वेवायपुत्र |” 
[ मगवती तमसे, क्या आर्यपुत्त चले ही जा रहे हैं  ] 
तमसाने सीताकी साथ लेकर कुश लयकी “बरस गांठ ! का उत्सव सपन्न 
करनेके लिए; जानेका अस्ताव किया, तन सीता कहती हैं-- 
४८ अगवति प्रसीद क्षणमात्र अपि दुलमजन प्रेस । ? 
[ भगवती, प्रसन्न होकर दमभर ठहर जाइए] घढीमर तो इन दुरूभदर्शन 
रामको देख है । ] 
रामओे चले जानेके पहले सीता उहें प्रणाम करके कहती हैं-- 
४ ज्रम नम णपूर्वपुष्पजनितददनाभ्यामार्यपुत्रचरणकमत्मम्याम्‌॥ 
[ आपूर्द पुष्पसे जिनके दशन यांत दोते हैं उन आयेषुत्के श्रीचरणकमलोंकी 
बारवार प्रणाम है। ] 
इसी खरमें सीताके दृदयका महाउंगीत विीन हो गया ) 
और एक बार पाठकोंते सौतादेवीकी भेंर होती है। सातवें अकमें अभिनय 
देखकर मूब्छित हुए रामको लीताने कोमल करस्पशेसें सजीवित सचेत किया। 
अहॉपर भी सीता कहती हैं--- 
८ जानाति आवैधुत्र खीताडु स समाष्डमू। 
| शीताऊे दु ज़को दूर करना आथपुत्र जानते हैं। ] 
सीताका यद्दी भाव इस नारकम व्यक्त और विकापको प्राप्त हुआ है। 
नारीजनसुलम अन्यात्य गुणोंका इशारा मर शायद कहीं कहीं है | लक्ष्मण जिसे 
समय चित दिखा रहे हैं ओर उतलते हैं कि ४ आया सीता हैं, ये आयी 
माण्डवी हैं, यह बधघू श्रुतकीर्ति है” उस समय सीता उर्मिलाको दिखाऊर 
ल्ट््मणसे हँसकर पूछती हैं---/ वत्स इयमप्यपारा का ” ( वक्त, और यह 
दूसरी कौन है! ) उसी समय हमें सीताकी परिद्दातत्रियताका कुछ आमास 
मिलता है। वे मयविहल हैं, पर्थुरामका चित्रमात्र देखकर डर उठती हैं। चित्रमें 
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अंकित यूरपणखाकों देसकर कहती हैं---/ हा आर्यपुत्र एतायचे दरनम्‌ | ” 
(हवा आयपुत्र, अमीतक ही आपके दर्शन बदे ये। अर्थाद्‌ उन्हें रापगशत 
हरणका सयाल हो आता है। ) इस नाटकमें सीताकी गुरुजनके प्रति भक्ति, पाले 
हुए पश्ञुपक्षियोंके प्रति स्नेह, पुभवत्तल्ता इत्यादि गुर्गोत़्ा मी इशारों मिलता 
है| किन्तु वह नाम मान है। सच तो यह है कि इस नाय्कमें सीताचरित्रका 
और कोई गुण विकातको नहीं प्राप्त हुआ, अच्छी तरह व्यक्त नहीं हुआ। 


असरमें मवभूतिके नाव्कमें सीताका चरित्र अच्छी तरह प्रस्फुटित दी नहीं 
हुआ | नो कुछ स्पष्ट हुआ है, बह उनका अपार्िव सतीत्व | भवभूतिके राम 
मार्तों कोई स्रण बगाली हैं, और उनकी सीता वैसी ही कोई साध्वी वगपधू *ैं । 
रामक़े प्रेमकी विशेषता सीताकी सुरर्भप्रतिमा बनवाकर सश करनेमें है, और 
सीताके प्रेमकी विशेषता रामफे और जगवके द्वितके लिए. आत्मग्रलिदानमें हे। 
इन दोनों चरित्रेमिंस शमका चरित्र तो बिलकुल ही प्रस्फुित नहीं हुआ, सीताका 
चरित्र फिर मी कुछ छुछ प्रस्फुशिति हुआ है ] तथापि हम सीताकों उस तरह 
आँखोंके आगे नहीं देख पाते, जिस तरदइ कि शक्कुन्तद्को देख पाते हूँ | किन्द 
देख न पाने पर भी दृदयमें जिस तरद सीताका अनुमय कर सकते हैं, वैसे 
शकुन्तलाका अनुमत्र नहीं कर सकते। मवभूतिकी सीता नाव्ककी नायिका नं 
हैं, कविताकी कत्पना हैं। 


वात्मीकियी सीता भी नाटककी नायिका नहीं हैँ | तो भी मयभूतिकी सीताकी 
अपेक्षा वे सीता स्पष्ट और परिस्फुट हैं| डनकी एक गति हम सर्वत्र ही देख 
पाते हूँ। वे अपनी इच्छासे रामऊे सगे वनयासिनी हुई थीं, उन्होंने लेमापतिके 
प्रस्तायवों झात मार दी थी, उन्होंने अन्तगों खये रामचद्रकत अपद्ेलवों भी 
तुब्छ कर दिया था । उनरा सहन बरनेरा ढंग भी और तरहका ह । सीताने 
नि्ोसनके समय छक्ष्मण्रे द्वारा रामके पास जो अपना सैंदेशा भेजा था, वह 
एक अभिमानिनी साब्वीज़ी उक्ति है। वे कहती हँ-- 


£ जानासि च थयां शुद्घा सीता तत्तेन रॉपय । 
मक्तया च परया युद्ा शिवा व तर निलयः ह 
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अद्ढ त्यक्ता च ते वीर अयशो भीझणा बने | 
यब्च ते वचनीये स्थादपवादः समुत्यितः || 
वक्तव्य॑श्रैय उपति: धर्मेण सुत्माहितः । 
मया च परिहतंव्य त्व हि में परमा गतिः ॥| 
यथा श्रादृपु वत्तेघास्तथा पौरेषु: नियश:। 
परमो ह्वेष धर्मस्ते तस्मालीपिरतुत्तमा ॥ 
यु पौसजने राजन धर्मेण समवाप्त॒ुयात्‌। 
अहन्तु नानुशोचामि खशरीर नर्पम ॥ 
यथापवादः पौणणा तथैव खुनन्दन | 
पतिहिं देवता नारा: पतिबशुः पतिगुरः ॥ 
प्राणेरपि प्रिय तरमात्‌ मर्छुः कार्य विशेषवः | 
इति मद्रचनाद्रामो बक्तव्यो मम स्प्रह; ॥ ? 


[है रक्मण ] मेरी ओएसे महाणजस़े यह कहना कि राजन्‌, में वास्तवमें 
शद्घादारिणी, तुमपर अनन्य म॒क्ति रखनेबाडी और द्वितकारिणी हूँ, इस बातको 
तुम अच्छी तरद जानते दो। दे वीर, ठुमने लोकनिन्दा और अपयशके मयसे 
मुझको इस तरदइ वनमें छोड़ दिया है, यह मैं मी जानती हूँ । हुम मेरी परमगति 
हो, इस दिए तुम्हें लगनेवाडे कलक् और निन्‍्दाकों दूर करना सर्वया मेरा 
कर्तन्य है। दे लक्ष्मण | धर्ममें अटल महाराजसे तुम यह मी कहना कि वे जिस 
हृष्टिसे अपने माहयोंक्रों देखते है उसी दृ्टिसे सब्र पुरवासियोंकी भी देखें 
यही उनका परम धर्म है। उनसे कहना, इसीसे ठुमको श्रष्ट अक्षय 
कीर्ति प्राप्त होगी | तुम धर्मफे अनुमार प्रजापान करके जो धर्मसचय करोगे 
बही तुप्तको परम लाभ है। महाराज, में अपने शरतरको विपत्तिप्रस्त देसकर जग 
भी सोच नहीं करती। हे पुरुषभ्रेठठ ! है खुनन्दन | पुरबासियोंके द्वार आने- 
बाले तुम्दारे अपप्रादका ही मुझे बडा सोच है। उसे दूर करना ही तुम्हारा सवया 
कठव्य था। ख्रीा तो परमदेववा, बन्धु और गुरु पति ही है | इसलिए, स्रीको 
विशेष रूपये चाहिए कि वद अपने आ्ोंकों देकर मी पतिका प्रिय कार्य करे। ] 


सीताफे इन बचनोंम एक प्रकाखा तेज हे, सतीवका गये है, रानीया भार 
है। ज्माविजयके बाद रामने जय सौताको जदाव दे दिया, तब सीताने जो उचर 
दिया था, उठकी दीतिसे समग्र रामायण उद्माठित हो रही है। वे कहती हैं--- 


ज्र्‌ 
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४ कि माम्रसद्श वाक्यमीसहश श्ोन्रदारुणम्‌ 
रूक्ष भाययसे वीर प्राकृतः प्राकृतामिय || 

न तथाइस्मि महायाही ययामामय्गच्छति | 
प्रत्यय गच्छ में स्वेम चारित्रिगेय ते शपे ॥ 
प्ृथक्‌ सत््रीणा प्रचारेण जातिं त्व परिशडसे | 
परियिजना दड्जान्तु यदि तेडह परीक्षिता ॥ 
यदह गात्रसस्पर्शः गता5स्मि विवशा प्रमो। 
कामकारो न में तम्र देव तयरापराध्यति |] 
भदधीनस्तु यत्तन्मे हृदय लि वर्तते | 
पराधीनेषु गात्नेपु कि करिष्याम्यनीश्वरी | 
सहसबृद्धभावेन ससगेन च मानंद | 

यदि तेडद न विज्ञाता हता तेनास्मि शाश्वतम्‌ ॥ 
अपितस्ते महावीरे इनुमानवलोककः | 
लड्ढास्थाइद त्वया राजन्‌ कि तदा न सिसर्जिता ॥ 
अल्यक्ष बानरस्यास्य तद्ाक्यसमनन्तरम्‌ । 

स्वया सन्त्यक्तया वीर त्यक्त स्वाज्जीवित मया ॥ 
न बथा ते श्रमोडय स्यात्‌ सशयेत्‌ येन जीवितम्‌ | 
सुहृण्जनपरिक्लिशो न चाय विफ़्ल्म्तव |) 

लगा तु उपशारदूल रोपमेवानुवत्तेता । 

ल्घुनेब मनुष्येण स्रीलमेव पुरस्कृतम्‌ | 
अपदेशो मे जनकान्नोसत्तिबंसुधातलत्‌ | 

मम वृत्तद्व दृत्तत्ष बहु ते न पुरस्कृतम्‌ ॥| 

न प्रमाणीझतः पाणिब्राल्ये मम्र निषीड़ितः | 

मम भत्तिद्व शील्व सर्वे ले पूर्वतः कृतम || 
इति हुवन्ती इदती बाष्पगद्वदमापिणी [ 

उबाच छक्ष्मण सीता दीन ध्यानपरायणम्‌ || 
बिता मे कुर सोमित्रे व्यसमस्थास्थ सेपजम्‌ । 
मिष्यापयादोपहता नाह जौवितुमुत्तदे | ? 
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[ बैसे नीच जातिके या साधारण पुरुष साधारण स््रीसे रूखे वचन कहते हैं, 
चैसे थे मेरे अयोग्य और सुमनेमे दासण कचन क्या आप मझे सुना रहे हैं ! दे 
महागहे, आप मुझे जैसी समझते ह देखे में नही हैं। अपने चरित्रकी शपथ 
फाफर आपसे कहती हूँ, आप मेरी बातपर विश्वास कीजिए । आप अन्य नीच- 
अदृति स््रियोंकी चाल देसकर मेरी जाति ( सत्रीजाति ) के बारेमें आशा कर 
रहे हैं। किल्‍्ठु यदि आपने परीक्षा करके मुझे जौच लिया है तो इस शक्रावो 
त्याग दीजिए | यदि कदिए कि रा्ष्सने मेरे अगोंको छू लिया है, तो उसके लिए 
मैं क्या कर सकती थी ? मैं वियश थी। उसमें देवरा अपराध है मेरा नहीं।मैंसे 
अपनी इच्छांसे वेसा नही किया। दृदय भेरे अधीन हैं, घह हममें ही लगा हुआ 
है। मैं भबरा असमये पराधीन अगोंरे लिए कया कर सकती थी यदि पररपर साय 
रहनेसे बढ़े हुए अनुराग और स्सग्रेसे मी आपने मुझको नहीं पहचाना ते मैं बिल- 
जुल ही नष्ट हो गई। आपने मेरी सोज करनेके लिए. हनुमानफ़ों घर छक्ममे 
मेजा था, तमी मुझे क्यों न त्याय दिया ! आपके उन बचनोकों 
झुनकर उसी समय बानरके सामने में अपना जीउन नष्ट कर देती | हे बीर, 
तो पिर वृथा काम मी आपको नहीं करना पहता--यह आरणसशयमय युद्ध भी 
ने करना पढ़ता । हुम्द्रे मित्रोकों मी अनर्थक कोई ब्लेश नहीं उठाना पहला । 
शबन्‌ , आप ओरोघके वशीभूत दोजर अल्न्त नीच मनुप्यनों समान अन्य 
साधाएण ख्त्रियोंती तरह मुझे भी समझ रे हैं। किन्तु मेरा जानकी माम--पेयल 
जनक्ते यशसापर्कसी है--जमसस धरे नहीं) मेरी उत्पत्ति एप्बीतल्मे हुई है। 
( इसलिए. मैं साधारण मानुप्री क्वियोरे समान नहीं हूँ ।) आप विचासमय्य 
होहर भेरे पहुमानयोग्य चरित्रत सवाल नहीं करते ! बान्यरॉलर्म विस उद्देश्य 
और प्रतिशसे आपने मेण पागिप्रहण किया था उसका आपने सयारू नहीं 
किया, मेरी मत्ति और शील्खमाउपर मी ध्यान नहीं दिया [ 
यों कइफर दोतीहुरं जानकीने औतुओरे कारण गढ़दखरमें, दीन और 
चिन्तित र्मगसे कद्य-दे रुथ्मग ! मेरे लिए तुम शीघ्र एक चिता बनाओ | 
इस दुशखसे उपरनेत्री यही एकमाय ददा है। मिध्यापपादसे कलकित होकर 
में बीना नहीं चाइती । ) 
मुझे ऐसी आशा नहीं थी कि कई हृदार वर्ष पहले ऐसी बातें रिसी नारीके 
मुणसे मुननेको मिएेंगी। सोचनेंसे शरीर पुलकित हो उठता है, रुपिर ये हो 
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उठता है, और गरसे छाती फूछ जाती है कि उस आर्पयुगर्मे हमारे ही देशर्म 
एक कविने सतील्वके इस तेज आत्मामिमान और महत्त्की कल्पना की थी। 
माद्म नही--प्रेमकी ऐसी अदरीरिणी विश्यद्धि और ऐसी आध्याप्मिकताकी 
कह्पना इस तरहसे और भी क्सीने किसी भी काव्यमें की है या नहीं । यहाँपर 
सीताके प्रभायरे आगे रामतक क्षुद्र देस पहले हैं । 

फिर अन्तमें निर्वासनक्रे उपशन्त, प्रजामण्डडीके सामने, अपना सतील 
प्रमाणित करनेके लिए छज्ञाकर प्रस्तायकों सुनकर सीता जिस दारुण अभिमान 
और तेजफे साथ पातालमैं प्रवेश कर गईं हैं, वह सारे जगतके साहित्यमें 
अतुलनीय है। यथा-- 


८ सर्वान्समागतान्‌ इृदवा सीता कापायवासिनी । 
अनवीत्‌ प्राक्ष्िवौक्यमघोदशिरिवाइमुखी )॥ 
यथा5ह राघवादन्य मनसा5पि ने बिन्तये | 
तथा मे माधवीं देवी विवर दातुमईति ॥ 
मनसा कर्मणा वाचा यथा राम समसये | 

तथा में माधयी देवी विवर दांतुमईति ॥ 
यवेतत्तत्यमुक्त ये वेजि रामात्पर न च | 

तथा में माधप्री देवी विवर दातम्ईति ॥ ? 

[ सत्र लोगॉको आये हुए देखकर गेरुए बस्र पहने सीता समार्मे उपस्थित 
हुईं | मुप और दृष्टि नीची करके द्वाथ जोड़कर सीताजी इस प्रकार कहने हर्गा। 
सीताने कहा मैं अगर राघयके सिय्रा अन्य किसी पुरुषता ध्यान मी म्मर्म 
नहीं लती होऊँ, तो भगवती प्थ्वीदेवी मुझे अपने भीतर स्थान दें। अगर में 
मनसे वाणीसे, कमसे केयछ एक्मान रामकी ही यूत्रा करती हूँ, तो मगयती 
इस्पी मुझे अपने भीतर स्थान द॑। अगर मेरा यह क्यन सत्य है कि रामरे 
सिवा भौर क्सीको नहीं जानती, तो भगपती प्रस्वी मुझको अपने मीतर 
स्थान दें। | 

केवछ तीन ओक हैं, छेज्िन इनरे भीतर अथक् समुद्र मर पड़ा है। 
पढ़ते पढ़ते सीतारे प्रति उमड़ी हुई सहानुभूति आँखोमि आय, मर आते हैं, 
दृदय अमिभूत हो जाता है | 


चत्तरि-सिन्रण <्‌ 


बात्मीकिकी सीवाझे साथ मवभूतिकी तरत-कोमल सीताकी तुलना ही असेमय 
है। इनके साथ तुलना करनी हो तो आठवें देनरीके द्वारा त्यागी गई कैयराइनकी 
उक्तिकी तुलना करनी चाहिए। यथा-- 


* छु5 7 0९-7७ एएप तै० ए० ऐहीए ते 75008 
भ् 4 >>. ऊि था 0 णांपत, 
एफृफ्क्करें जी (एशाएि उप 4 ॥706 0९९३ ए65४ 
जग्रक्क एक दंएिएा ऐए 70० (धर पढ़ 00ए7७6 
एप एा००४४४ ए ॥3 08 ४07 दा उश्कणक 
ते 9707७ ३६ ६00 शट्टर्णड; घी॥७ ॥07007 0पढ्र 
जए 7४णाए ४७ ऋ०१|०९: थ एए 076 2०प 075 
48050 00% 5४५७९त| ए2780॥, 70 5003, ॥8708 
गुल ए6 2णणफ्- 


४070 ! 709 ]00ें ! १ थाए ४ क्ल॑ए:)९ क०णए०७, 
प्एएशे ॥८0 फ्थर 
गु0० णुए०३४ #0प7 ९एगरंएढ, ३०००७ एथ्येर ब्यते ऐप 6 
70ए९ऐ. 
०१ धंहुए $0०0० ऐ70९ बणपे "फल 0 णी ६९९शणं।ए, 


११ ए्र०करा९5५ १० रण); 0०४ ३ ०ए छाए 
कफ टषगागशते ज्ञांती शाए0ह१0९९, धुणश्शा जाप एजंत6 ?? 





# अर्थात्‌-- 


नाथ, चादनी हूँ तुम मेरा कर दो न्यायविचार, 

दीस वर्ष तऊ रही सदचती लेइर सेवा भार | 

इन वर्षोमें, प्रमुत॒र, मेरी हुई वह स्तन, 

किया कभी बच्मा मैंने डुल-सयौदारा अरमान ॥ 

पु भर्मसे च्युत अथवा क्या इटा आपसे ध्यान, 

कई दो, नाथ, और तब भेरा बर दो प्र्याग्यान । 

बैसे तो अबना ई, मेरी है क्या श्तनी शक्ति, 

तुम हो गीरिनिषुण, इछ कद दो है मुझमें पतिमक्ति॥ 
पर यह रिनय, ऐड दो, मिख्शा टे साय ब्यवशर । 
इञठ॒पित दृत्य माउस, यह तो झड़ठा है संसार ॥ 
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उक्ति सरठ और सर्वदा एक मापको व्यक्ष करनेगाली हैन्या तो मय, या कोध 
या अनुनव विनय । कैयराइन ग्रोद्ा और संशारक्ती अमिइता रखनेतादी यनी 
है । उसके ये सर माय परिचित और आयचाधीन हैं। उसके दृदयमें विमित 
अनुभूतियाँ एकत्र मिलनेडा समय और सुयोग पा चुती थी। इसीसे कैंयराइनकी 
उक्ति मिश्र है | दुःए, क्रो, अनुगय और आाक्ममयादा एकत्र मिले हुए हैं, 
और इरणक राइनमें वें एक़य निहित हैं। कालिदासरी कपना और स्थनार्मे 
कोई श्रुटि नहीं है| मगर मय्भूति मद्गास॒ुबोग पात्र मी सीताउा शनीपना प्स्फु 
टित नहीं कर सके | काट्दिसकी शऊुन्तरके साथ मयभूतिरी सीताओ़ी ठग्ना 
समय नहीं | शऊुन्तला एक चरिन है, सीता एक धारणा हैं। दाबुन्त तवीय 
नाग है, सीता एक पापाणप्रतिमा हैं। शकुन्तण उमड़ी हुईं नदी है, सीता 
ख्छ सरोपर है | काल्दासपी शउन्तद्य दँसी हे, रोई है, गिरी दे, ऊपर उठी 
है, और उसने सहन किया है । किन्तु सीताने आदिसे अन्ततक केबठ पार 
किया दे । नियोसनशत्य भी उनके उठ अस्छ ग्रेमको वेघ नहीं सता, निष्कता 
उस प्रेमकी डिणा नहीं सकी । कित्तु ठछ प्रेमने कोई कार्य नहीं झिया । बद प्रेम 
ज्योग्ा ( चांदनी ) की तरह गतिद्दीन हे, “सतमुर्ी की तगद पस्मुणापेश्षी 
है, विरदवी तरइ कर्ण है और इेँसीडी तरद मुदर दै। ममूतिने नास्यक्षा 
विषय झुना था-न्व्म। ड्िलु वह दिया इतना ड् दे दि करिडरी कयना 
पहँ तक नईं पहुँचती । उन्दनि एक अपूर्व खर्गीय मूर्ति अप््य गढ्ढी, टेकिन 
टवी प्रागप्रतिश वे नही कर सरे, उसमें वान नहीं डा सके । अगर ये णेड़ा 
पर सकते, इस देवीसो चीउनदान कर सकते, तो गत यद एक ऐसा काये 
ऐोतां, बैगो आइतक कई भी कमी नही हुआ या। उस मूर्विग्ने टेप गग 
प्रद्माण्ड उन्मत्त सा झ्ेकर £ मामा कदर उसके खगोपर सेव्ता और टयड़ी 
चणएडश ण्क पण पनिदे डिए जान देनेमें मी नहीं दिखज्ता | दमारपमर 
गोरी इसी तरइवा एक चित है, ड्िनु ये सीता उनमे मी बट दादी | 
भूतिवी सीता मई कं देमचसबुर उन्यड अगछका अाट पर 
मुग्न्धम हे धो 2० 
( इरिंगसे 'पटकी इा्पने इुछ ) स्क हैं। डिलु प्र ईन्द्रस्ा। 


५८ कालिदात और मवभूति 


अन्यान्य चरित्र 


अगर यह कद्दा जाय झि इन दोनों माठकोंमें अस्यान्य चरित्र हैं दी नहीं, 
तो कुछ अप्गत न होगा । शकुन्तल नाव्कमें राजाके पक्षमे विदूषक, कखुकी, 
अतिद्वारी, मातलि इत्यादि हैं। और शकुत्तलके पश्षम उनके पिता कष्प, सह- 
चरी प्रियम्बदा ओर अनसूता, अभिमाविद्ञ गौतमी और कप्वरे शिप्य शाझरव 
तथा शारद्त हैं। एक ओर ससार है, दूसरी ओर आश्रम है | किल्तु ये सत्र 
यान एक तरदसे नाटऊके दर्शक मात्र हैं । किसीने किसी विशेष भावसे घटनाका 
सयोग या वियोग नहीं किया। इनरे न रहनेपर भी नाटकका काम एक तरहसे 
चल ही घाता। 

इबुन्तल्त नाटकमें कप्व मुनि केबल चौथे अकमें दिसाई दिये हैं। फैसे 
सन्तान-वत्स, कैसे प्रशान्त और कैसे प्रियमापी हैं । वे शकुत्तलकों पतिके घर 
भेजनेरे समय मातृहीन बालस्की तरह रोते हैं, और पितारी तरह आशीर्वाद 
देते हैं| शकुन्तलने उिना उनकी अनुमतिके दुष्यन्तको आत्मसमर्पेश कर दिया, 
सो भी उन्हें क्रोध नहीं आया--अभिमान नहीं हुआ | वे केवल स्नेह और 
आशीर्वादसे परिपूर्ण हैं। 

अनसया और प्रिययदा शकुन्तलाकी रुददेली हैं। वे परिद्वास रसिता, स्मेहमयी 
और आत्मचिन्ताशूत्य हैं। वे इस नाटकर्मे केयछ “ घटक ? या काम करती हैं। 


कप्वकी धर्ममगिनी गौतमी एक तेजलिनी ऋषिकत्या हैं | उन्हें दुष्यल और 
आवुन्तल्के आचरणसे क्षोम है। शारद्रत और शाईरव तेजली ऋषिशिषण हैं! 
शकुन्तत और दुष्बत्तके प्रति उनका तिरस्वार तीज और छुरेकी धाराऊे 
समान तेज है । 

विदृषज्वी रसिस्तामें खूब रस है । उमा “अनुसूल गलदइस्त चमलाएपूर्ण 
और अद्भुत है। उसके व्ययद्वार ओर बातचीतमे जान पढ़ता है कि यह कोरा 
विदूषक ही नहीं, राजाक़ा सच्चा हितियी मित्र हे। 

उधर उत्तरवरितमें लक्मग, लव, कुश, चद्धवेतु, श'बूक, बात्मीकिं, घनक, 
बासन्ती, आदेषी, तमता और मुरल हैं। इनमेंमे एक चरित भी प्रस्फुटित नहीं 
हुआ फेटएस रुपोन चीत्योंम सपा ता पेज पड़ी कै ५ 
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८ कथमनुकप्पते माम्‌, ” ( मुझपर यह दया कैसे करते हैँ ! अर्थात्‌ मुझे 
दयास पान बाल्य्मात कैसे समझते हैं | ) हूपवकी इस एक बातमें ही, दर्पणमें 
प्रति्िंत तरह, उसका क्षत्ियलता अमिमान ओऔर तेज स्पष्ट दिखला देता हे। 

चत्यवेतु उदारहदय और वीर है। दोनों ही अकोमे हमकी उसकी सौम्य 
मूर्ति और मन्दमुसकानसे मनोहर मुस्मण्डछ देस पडता है। ल्ट्ष्मण श्रातृमक्त 
बन्धुवत्सल श्राता हैं । जनक कन्यावत्सल पिता हैं । वाल्मीकि परशोक्कातर महर्षि 
है। थे पणया दु'स-कष्ट नहीं देस सकते | झग्बूक बनकी सैर कगनेबाल्य पय- 
अदर्शक है। वासन्ती, आत्रियी, तमता और मुस्श--ये सीताके दु.खसे दुःखित 
हैं। इनमें वासन्ती कुछ तेजस्विनी है। सीताकी व्यथा मानों खुद उसीकी व्यया 
है। किन्तु उसमें सीतागा अमिमान नहीं है। वह मानो सीताने बासन्तीकों दिया 
है । कौशल्या और अरुन्‍्धतीमें कोई य्शेपता नहीं | 


छक्ष्मम पहले अकमें चित्र दिखाकर और सातवे अकमे सीताझा भाशीर्वाद 
झेकर ब्िदा हो गये हैं। चद्धकेतु ल्यफे साथ युद्ध करके और छ्को रामका 
परिचय देकर छुट्टी पा गये हैं। त्खने युद्ध किया, और कुशने राममे दरवारमें 
रामायण-गान गाकर सुनाया। शम्मक जनस्थानमें शमको बहाँरी सैर कराता 
हुआ धूमता है। जनऊ, अझून्घती ओर कौशल्याने सीताऊ़े दु खसे दुखी होकर 
झदन कियां दे। यासन्तीने रामको पहलेकी याद दिशा दिलकर जर्जर किया है। 
आमिपीने बासन्तीयों कुछ खरें सुनाई हैं। हुर्मुस दूतने रामको सीताफे अपवादका 
जूत्तात्त जताया है। तमया ओर मुस्लाने सीता देवीकों रामके जनस्थानमें 
आनेकी सनर दी है। तमसा वहाँ सीताके साथ रही है। इस नाठक्मे इनका 
याये यहपर समाप्त हो गया है। 


३--नाव्कत्र 


महाकाव्य, नाटक और उपन्यास, तीनोंकी स्वना मतुष्य-चरित्रको छेकर होती 
है। किन इन तीनोंमें परस्पर बहुत भेद है| ५ 

मद्दाकाव्य एक या उससे अधिक चरित्र लेकर रचे जाते हैं । लेकिन महा 
काव्यमे चरित चित्रण प्रसग मात्र है । क्विका मुख्य उद्देश्य होता है उस प्रसंग 
प्रम्ममें कविल्ल दिखाना। महामव्योमिं वर्णन द्वी (जैसे प्रकृतिका वर्णन, 
मनुष्यकी प्रद्ृत्तियोंका वणेन ) कविका प्रधान रूक्ष्य होता है, चरित उपलक्धमात्र 
होते हैं। जैसे--रखुबद है । इसमें यद्यपि कविने प्रसगवश चरिघ्रोंकी अवतरणा 
की है, पस्तु उनका प्रधान उद्देश्य कुछ “ वर्णन ? करना दै। जैसे-अजके विद्यपमें 
इन्दुमतीकी सृत्यु उपलक्षमात दे । क्योंकि यह विद्याप अजके सखस्पममें जैसे 
है, वैसे ही अन्य जिसी प्रेमी पतिके सम्बन्ध मी हो सता है। वहाँ कपिया 
उद्देश्य है, चरितकी कोई विशेषता न रखपर प्रियजनके वियोगर्म शोकवा वर्णन 
करना और उस चेन अपनी वविन्वशक्ति दिसाना | 

उपन्यात्में कई चरित्र लेकर एक मनोहर कद्मानौरी रचना करना ही ग्रन्य- 
कारवा मुख्य उद्देश्य होता है। उपन्यासत्ता मनोदर होना उस परद्मानीवी 
विचिज्ताऊे ऊपर ही प्रधानरूपसे निर्भर होता है। 

नाटक काय्य और उपस्यासके बीचकी चीज है | उसमें कविन्य भी चाहिए, 
और कद्दानीकी मनोदस्ठा मी चाहिए | इसके सित्रा उसके कुछ बैंदे हुए नियम 
मीहे। 

पहले तो, नाट्कर्म क्थामागरा ऐक्य ( एक ०० ) चाहिए | एक 
नाटकर्म केपछ एक ही दिपय प्रधान दर्शनीय होता है। अन्यान्य घब्नाओंड्ा 

'द्वेश्य वेएछ उस विपयकों प्रस्फृथ्ति करना होता है | 


नाटक 4 


डदाहरणके तौर पर कद्दा जा सकता है कि उपन्यासकी गति आकाशर्म दौइते 
हुए छोटे छोटे मेघखडोंकी-सो होती है । उन सब्रकी गति एक ही ओर होती 
है, लेकिन एक दूसरेके अधीन नही होती। नाव्ककी गति नदीके प्रयाहकी 
ऐसी होती हे--अन्यान्य उपनदियाँ उसमें आकर मिल्ती हैं, और उसे परिपुष्ट 
करती है| अथवा उपन्यातका आकार एक शाख़ाऊ़े समान होता हे--चारों तरफ 
नाना शाखाप्रशाखायें हैं, ओर बहीं उनकी विभिन्न परिणति हो जाती 
है। कितु नाटक आसार मधुचक ( ममाखीफे छत्ते ) के ऐसा होता है। 
उसे एंक स्पानसे निकलकर, फिर विस्तृत होफर, अन्तको एक़ ही स्थानमें 
समाप्त होना चाहिए | नाव्कका मुख्य विषय अम हो तो उस नाट्कक्ो प्रेमक्े 
परिणामर्म ही समाप्त करना होगा--जैसे ग्रेमियोजूलियिट है।मुछप्र विषय 
लोभ होतो लेमके परिणाममें ही नाठक समात्त करना होगा - जैसे मेकवेय 
है। नाय्कतं विपय उच्चादय हो, तो उसके परिणाममें ही नावज्की परिणति 
होगी--जैंसे जूल्विस-सीजर हे। नाव्कका आरम प्रतिर्दिसासे हो, तो अतको 
प्रतिह्िंसाज्ञा ही फल दिसाना होगा-जैसे हेम्झेट है | 


इसके सिद नाठक्का ओर एक नियम है। मद्गाकान्य या उपन्यासका 
वैसा कोई बैंधा हुआ नियम नहीं है। नाख्यमें, प्रत्येक घटनाकी सा्मकता 
चाहिए । मास्कफ्रे भीतर अयान्तर विपय लाकर नहीं रक्‍खवे वां 
सकते। सभी घट्नाआ या सभी विपयोको नाठ्सरी मुख्य घटनाके अनुकूछ 
या प्रतिवूल द्ोना चाहिए । नाव्स्में ऐसी कोई घटना थां दृश्य नहीं 
होगा, जिमके न रहनेपर भी नाइसका परिणाम वैसा ही दिखाया जा सकता 
हो। नाइ्कशार अपने नाट्यर्मे जितनी अधिक धव्नाओज़ा समावेश कर 
समता है, उतनी ही अधिर उसकी धमता प्ररद हो सकती है - और आख्यान 
भाग भी उतना ही मिश्र हो सकता है। लेसिनि उन सर घय्नाओकी हट 
मूल पटनाकी ओर दी द्वोनी चाहिए.। वे या तो मूल घटनाऊ़ो आगे चढ़ा देगी 
या पीछे हटा देंगी । तमी वद् नायक द्ोगा, अन्यथा नहीं। उपन्यासमें इस 
तरइका बोर नियम नहीं है । मदाराम्यर्म भो घथनाओंकी एकाग्रता या खाये 
बताएं बुछ प्रयोगन नहीं हे । 

कदिय नाखवा एक अंग है। उपन्यासर्मे कविव न रहनेसे भी काम्त चुछ 

। 


८२ कालिदास और मवभूति 


सकता है | नाटकममें चरित्र चितणका होना आउश्यक है, पर काव्यमें चरिद- 
चित्रण न होनेसे भी काम चल सकता है। 


नाथ्कका और एक प्रधान नियम है, जो नाटकों काव्य और उपन्यास 
दोनोंसे अछग करता है| नाटफर्ा कथाभाग घटनाओंक़े घात-अतिघातसे अभ्रमर 
होता है । नाव्कका मुख्य चरित्र कमी सरक रेसामें नहीं जाता। जीएन एक 
ओर जा रहा था, ऐसे ही समय धक्ा छगकर उसकी गति दूसरी ओर फिर गई, 
उसके बाद फिर धका खाकर उसको दूसरी ही ओर फिरना पड़ा--नाय्कर्म 
यही दिखाना होता है | उपन्यास अथग्ा महाकब्यमें इसका कुछ म्योजन नहीं | 
यह बात अवश्य द्वी द्वोती हे कि हरणक मनुप्यका जीवन, वह चादे जितना 
सामान्य क्यों न हो, किसी न कसी ओर कुछन कुछ धका पाता ही 
है। किसी भी मनुष्य जीपन एकदम सरल रेखामे नहीं जाता) एक 
आदमी खूब अच्छी तरह लिस-पढ़ रद्दा था, सदसा पिताकी मौत हो गई, 
उसे लिखना-पहना छोड देना पडा । क्सीने ब्याह किया, उसके 
कई बच्चे हो गये, और तय उसे अधक्एके कारण नौकरी या दासबृत्ति 
स्वीकार कर लेनी पडी | प्रायः प्रत्येक मन॒प्यके जीयन॑मेँ इस तरहकी बटना-« 
परपरायें देख पटती हैं. । इसी कारण कसी भी व्यक्तिफे जीयनका इतिहास 
लिण्य जायगा तो वह अवश्य द्वी कुछ न दुछ नाट्कका आक्रार धारण करेगा। 
किन्तु यथार्थ नाटकमे ये घटनाये जग जोरदार होनी चाद्धिए | धका जितना 
अधिक और प्रव्नढ् होगा, उतना ही वह नाव्कके लिए उपयुक्त उपकरण होगा | 


कमसे कम ऐसा दिखाना चाहिए कि नाठकके सब गधान चित बाधावों 
नॉध रहे हैं, या नौघनेकी चेष्ा कर रहे हैं। जिसमें फेनद्रीय चरित्र बाधाको 
नेधिता है, उस नाय्ककों अगरेजीमे ( (४०१७ ) कॉमिडी कहते हैं । बाधा 
नॉघते ही बहींपर उस नाव्ककी समात्ति द्वो जाती है। जैसे--दो जनोका 
विवाद अगर किसी भी नाटक्वा मुख्य विषय हो, तो जद्रतक अनेऊ प्रसारके विष् 

आकर उनके विवाइकों सपन्न नहीं होने देते तमीतक बह नाटक चलता 
रहता है। इसके शद ज्यों दी वियराहका4 सप्न्न हुआ कि ययनिक्ापतन 
हो जायगरा। 


नाटकल ८्‌र्‌ 





अन्तें, ऐसा भी हो सकता है हि बाधा न मी नेधी जा सके; बाधा नॉव- 
भेके पहले ही जीयनकी या घदनाडी समाति हो बाय और ढु.ल दुःख ही रह 
ज्ञाय | ऐसे स्थल्म, अगरेजीम जिसे (777४०१5) ड्रेजिडी कहते हैं, उसरी स्टि 
होती है । जैसे ऊपर कह्दे गये उद्ाहरणमे मान छठीजिए, अगर नावक या 
नामिकारी, अथया दोनोकी मृत्यु हो जाय, या एक अथया दोनो निरुद्ेश हो 
जाय | उसके बाद और कुछ कइहनेकी नदी रह जाता] उस दद्यामे वही 
अयनिकापतन हो जायगा | 


मततूय यह ऊि सुसक्री और ढुःखकी बाधा और शक्ति, चरित्र और बहिघेट- 
नाऊे सपर्षृगसे नाटकका जन्‍म हैं । उसमें युद्ध चाहिए, वह चादे बाहरकी 
घटनाओंफे साथ हो, और चाहे मीतरकी प्रवृत्तियोंके ताथ हो | 


जिस नाटकमें अन्तईन्द्र दिसाया जाता है, बही माय्फ उच अग्ीझा होता 
ह्वै-जैसे हैग्लेट अथया किंग. छियर हैं। वद्पिव्नाओंके साथ युद्ध दिजाना 
आवेक्षाकृत निम्न अगीके नाय्की सामग्री है। ऐसे नायक हैं--उगेछो या 
मैरबैथ | उपेछोको शयागोने समझाया हि तेरी ख्री भ्रश है। वह मूल वही 
समझ गया | उसके मनमे तनिक भी दुनिधा नहीं आई। उपेलो नाटफमे केयछ 
एक बगह पर उपेलेके मर्नम दुत्रिधा आई है। वह इुविधा स्त्रीहत्याके हश्यमे 
देख पछ्ती है। वहाँपए भी युद्ध प्रेम और ईपमिं नहीं है--रूप-मोह और 
जपामे है। मैकबेथर्म जो कुछ दुजिधा है, वह इस ठुविधाकी अपेक्षा कही ऊँचे 
दर्जकी है। डकनकी हत्या करनेके पहले मेक्रबेयक्रे हंदयमें जो युद्द हुआ यथा, 
बह घन और अधर्ममे, आतिप्य और छोममें हुआ था। पर्ठु किंग लियरका 
युद्ध और तरहका है, वह युद्ध ज्ञान और अजानमें है, पिश्वात्त और स्नेहमें है, 
अक्षमता और प्रदृत्तिम॑ है। हैम्लेय्के मनमें जो युद्ध है बह आलस्य और इच्छामे, 
अतिहिंसा और सन्देहमे है। यह युद्ध नायकक्रे आरमसे लेकर अन्ततक होता 
रहा है। 


युह मीतरी युद्ध समी मद्नाटकोमे है। कोई मी कब्रि प्रवृत्ति और प्रदृत्तिके 
सुघातर् लद्दर उठा सके बिना, विपरीत बायुके सघातसे प्रदण्ट घवटर उठा सके 
जिना, चमत्कास्युक्त नायकवी स॒ड्टि नहीं कर सकता । 
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अन्तर्विरोधके रहे बिना उच्चश्रेणीका नाटक बन ही नहीं सकता। बादरके 
युद्धसे नाव्कका विशेष उत्कर्ष नहीं होता। उसे तो ऐरे गैरे समी नाटककार 
दिखा सकते हैँ । जिस नाटकमें केवल उसीका वर्णन होता है, वह नाटक नहीं, 
इतिहास है। जिस माटकमे बाहरके युद्धको उपलक्यमात्र रब कर मनुप्यकी 
अवृत्तियोका विकास दिखाया जाता है, वह नाटक अवश्य हो सकता है) 
परन्तु उच्च भ्रेणीका नहीं | जो नाटक थ्रवृत्तियोंका युद्ध दिसाता है, वही उच्च 
श्रेणीका नाठक है। 


अनुषृूल वृत्तिक्मूइके सामजस्यकी रक्षा करके नाइक लिखना उतना कठिन 
नहीं है। उसमे मनुष्य हृदयके सब॒ंधमें नाठककारके श्ञानका भी विशेष परिचय 
नहीं प्राप्त होता | आदर चरितके सता प्रत्येक मनुष्यचरित्र दोष और गुगसे 
गठित होता है | दोपोको निकालकर केयलछ गुण ही गुण दिसानेसे, अथया 
गुणोंको छोडकर केयल दोप ही दोष दिखानेते, एक सपूर्ण मनुप्यचरित्र नहीं 
दिखाया जा सकता। वो नाटककार एक आदर्चरित्र चित्रित करनेह्दीकों बैठा 
हो, उसकी बात जुदी है । वह देवचरित्र--मनुप्यका चरित्र कैसा होना चहिए. 
“- यही दिखाने बैठा है। वास्तयमें वह नाटकके आकारमें धर्मका प्रचार करने 
बैठा है। मैं तो ऐसे ग्रथोकी नाटक द्वी नद्दी कहता - धर्मग्रथ कहता हूँ | ऐसा 
कवि उस चरितके जिनने प्रकार्के गुणदों सकते हैं उन समबों एकत्र एक 
नाट्य जितना दिसा सफ़्ता है उतनी ही उसती प्रदसा है। किन्तु उससे 
मनुष्यचरित्रवा चित्र नहीं अक्ति होता। 


विपरीत धृत्तिसमृदका समयाय दिसाना अपेक्षाइल कठिन कार्य है।शसी 
जगहपर नाव्यकासा इतित् अधिक है। जो नाटवार मनुष्यक्े अन्तर्जगतको 
खोलकर दिसा सकता है वही यथार्थ सच्चा दादनिक करि है।बढठ और 
इुबेल्ताफे, जिधासा ओर करुणाफरे, जान और विश्ञानरें, गर्व और नप्नताके ओीध 
और सयमरे--पाप और पुष्यक्े--समायेशसे ही यथार्थ उच्च्रेणीवा सॉदड 
होता है । इसीको मैं अन्तर्विरोध कह्दता हूँ। मनुष्यकों एक शक्ति चक्षा देती है, 
और दूसरी एक झतक्ति उमे पढ़े शेके रखती है। घुद्सपारणी तरइ कवि एक 
हाथमे चाबुक माला है और दूसरे दाथसे रास पकड़े खींचे रहता है। ऐसे 
कवि ही मद्ादार्शनिक कवि कहराते हैं। 


नाट्वत्व ८५ 


किक 


नाटक और एक गुण रहना चाहिए। क्या नाटक, क्या उपन्यास, क्या 
महामव्य, कोई भी प्रकृतिका अतिक्रमण नहीं कर सकता। वाल्तबमें समी 
सुकुमार-कलयें प्रहृतिकी अनुगामिनी होती हैं। कविको अधिकार है कि वह 
अज्तिको सजावे या रजित करे । किन्तु उसे प्रकृतिकी उपेना करनेडा अधिकार 
नहीं है। 

अब इमने देखा कि नास्मम ये गुण रने चाहिए )--( १ ) घस्माता 
रोक्य, (२) घटनाकी सा्थर्ता, (३) घरनाओवी घातप्रतिघातगति, 
(४ ) कवि, (५ ) चरित्रचित्रन और (६ ) स्वामाविक्ता | 


अब्र वालिदातरे शकुन्तल्ा नाय्कफे आख्यानमागरों छे लीनिए। दुष्पसके 
साथ दाकुन्तत्मवा प्रेम ( उसका अकुर, उसकी इृद्धि और उसका परिणाम ) 
दिखाना ही इस भाठक्वा उद्देश्य है। इस नारकवा आरम्म जिस विपयकों 
लेकर हुआ है, उसी विषयकों लेजर समाति मी हुईं है। इसका मूल विभ्य प्रेम 
है, युद्ध नहीं। उस प्रेमडी सफलता या निप्फत्ताकों लेकर ही प्रेममूठक 
नाय्वकी रचना होती है ! झ्कुन्तल नाव्कम प्रेमकी सफ्ल्ता दिखाई गई है। 
अतएब देखा जाता है कि शऊुन्तरा नाय्कमे घटनाक ऐक्य है| 

उसके बाद इस नाटकमे अन्य सब चरित्र दुष्यन्त और झक्कुन्तराकी प्रेम- 
अथाको प्रस्फुटित करनेझे लिए ह्वी कल्पित हुए हैं | नाय्कमें वणित सभी घटनायें 
उसी अग्रकी धारामें या तो बराधास्वरूप होकर समिलित हुई हैं, या उस प्रेम- 
प्रयाइको और मी वेगसे आगे बढ़ाने लिए. सहायक बनी हैं। विदूषऊसे 
राजा झठ बोलना, एकान्तमे गत रूपसे विवाह, दु्वोसाका शाप, अँगूठीका 
उँगहीसे गिर जाना--ये घटनाय मिछनके प्रतिवूछ हैं| विवाह, घीवरके द्वारा 
अँगूठीका निक्‍्डना और मिलना, राजाका खर्गमे निमतण-ये घटनायें मिल्नके 
अनुवूल हैं। ऐसा एक भी दृश्य इस नाव्क्मे नही है, जिसके निकाल डालनेसे 

परिण्यम ठीऊ वर्णित रूपमे होता। अतण्व इस नाव्कमे घव्नाओंकी सामकता 

भी है। 

इसके सिवा इस नास्कर्मे देसा जायगा कि घात अतिघातमें ही यह नाव्क 
अहवर हुआ है। गहले अप ज्णें ही अजुत्तण और डुष्यतके सन प्रष्यण 
मिलनेकी आकाला उसन्न होती है, त्यों दी घर लौट आनेऊे लिए दुष्पन्तके पास 


८६ कालिदास और मभवभूति 
शडिदास और भार: 


माताकी आशा पहुँचती है | उधर गौतमीकी सायधान दृष्टि, गुतरुपसे विवाह, 
कपरे भयसे राजाका भाग सटे होना, इुर्बाताझा अभिशाप इलादि 
घरनाओंने कथामागकी छूमगातार वक्रमाउसे आगे बढ़ाया है, उसे सर मारते 
नही चलने दिया। 


कालिदासमे इस नाव्कमें अन्तर्तिरोध भी दिलाया है। किसु वह अन्तर्विगेष 
प्राय” किसी भी जगह अच्छी तरह रष्ट नहीं हुआ। पहले अक्मे, शकुत्तलके 
जमसे सम्बन्धमं राजाका कुतृहछ बासनाजनित है। शक्कुन्तलसे ब्याह करनेकी 
इच्छा दुष्यन्तरे मनमें पैदा हुईं, लेकिन असपरण वियाह तो सभय नहीं । इसीमे 
राजा सोचते हैं कि शाउन्तला ब्राह्मण-कन्या है या नहीं। यह दुब्निधा दुध्यन्तवो 
किसी प्रकार अन्तई-द्वमें नियुक्त नहीं कर पाई) पहले ही सद्ेहभजन हो 
गपा। उन्हे मादूस हो गया कि शझुन्तल विश्यामित्रके वीसे उत्तन मेरी 
अप्सराकी कन्या है) वास्तव सन्देह उठते द्वी उसरी जड कट गई । पाए॥ 
दुष्यत कद्दते हैं. कि उनके मममें जब दऊुन्तलरे ऊपर आमक्ति उत्पन हुई हे 
तर हक क्षत्रिय कन्या होना ही द्वोगा। यहाँ बोई मी अतर्वियेध 
नहा है। 


माताकी आश और ऋषियोंकी आजामें कुछ मी सभ्य नहीं हुआ | मातावी 
थाज्ञा पहुँचते ही उसकी व्यवस्था हो गई। माधव्य जायेंगे राजमाताती आजाका 
पालन करने, और राजा जाएँगे ऋषियाकी आजाता पालन करने-लथतव्‌ 
शउन्दराके लिए) तीसरे अफ्में जिस समप राजा अमेटे हैं उस समय वे 
शेचते हँं--“ जाने तपसो बी3, सा याह्म परदतीति में विदितम्‌॥” ( मैं तपरे! 
बटयो जानता हूँ और यह भी मुझे प्रिदित है कि वह बाला पराधीन है। ) 
किलु इसके बाद ही उनका सिद्धान्त हो गया कि / नच निम्नादिय सह्छि 
निमतते मे ततो दृदयम्‌॥ ? ( छित्त तो भी नीचेढी ओर जानेताली घलरादिवी 
तरह मेंरा हृदय उसीबी ओर थ | रदा है, उपरने नहीं लौटता )॥ 


सीबर के दिगिजयवी तरद लाय्सारी एफा ए)त एल--युद्ध दोगेते 
पटले ही पराजय होती है। उसके गद इसी अकर्म राडा एयदम प्रह्त वामुक 
देस पड़ते है। यधाप अन्तर्िणिष जो चुठ हुआ है, वह पश्चम अक्‍में 
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दुर्वातफे झापसे राजाकों स्ट्ृतिश्नम हो गया है। किन्तु झकुन्तलकों देखते ही 
उनका कामुक मन शकुत्तल्यकी ओर झिंच जाता है | वे प्रश्न करते हैं-- 
५ केयमयगुप्ठनवती नातिपरिस्फुटशरीरलावण्या | 
मष्ये तपोधनाना किसलयमिय पाप्डुपत्राणाम ॥ ” 

[ यह कौन ख्री है, जो घूँघर काढे हुए है और जिसका शरीरलावष्प अति 
परिष्फुट नहीं है। इस मुनियेह्के बीचमे यह वैसी दी जान पढती है, जैसे पके 
हुए पीछे पुराने पत्तोके बीच कोई नई कॉपल हो। ] 

उनमा ध्यान झकुन्तसके नातिपरिस्फुट दारीरलावण्यपर ही जाकर जम गया! 
कित जब शाई रब और गौतमीने उसी नातिपरिस्फुट शरीरतापप्यवाली अवगुण् 
नवतीको परमीमाससे ग्रहण करनेके लिए. दुष्यन्तसे कहा, तब दुष्यत्तने कह्दा -- 
८ जिमिदमुपन्यस्तम ) ? ( तुम लोग यह क्या कह रहे हो ! )। 

गौतमीने शऊुन्तलका चूंघट खोलकर दिखाया। तब ग़जाने फिर अपने 
मरना सोचा-- 

# इृदमुपनतमेव रूपमक्लिए्कान्ति- 
प्रथम्रपरिणद्वीत स्थानवेत्यध्यवस्यन्‌ | 
भ्रमर इव निशान्ते दुन्दमन्तस्ुपार 
न सु सपदि मोक्तु नापे शक्‍नोमि मोत्तुम्‌ ॥ ? 

[ इस प्रकार पाये हुए, इस अमलिनिकान्त मनोहर रूपको देखकर वारवार 
सोचनेपर भी में कुछ निश्रय नही कर सहता कि पहले कमी मैं इसे ग्रहण कर 
चुरा हूँ या नही। जैसे भ्रमर सबेरेके समय भीतरसे दिमपूण कुदकुसुमझो न 
भोग ही उफता है और न छोड़ दी सकता है, वैसे में मी इस समय शीघ्र न 
इसे ग्रहण द्वी कर सकता हैँ और न अल्वीकार ही कर सकता हूँ। ] 

यह यथार्य अन्र्रिगेष हे। एक तरफ लाल्शा है, और दूधरी तरफ 
धर्मशान है। मनते मीतर युद्ध चठ रहा है। तयापि राजा स्मरण नही कर सके 
हि उद्ोंने शक्षुत्तलसे ब्याद किया है या नहीं । उदोंने गर्भमती झक्ुुत्तलाक़ो 
प्रहग करता अखीसार कर दिया | ०5 


४ क्थमिमाममिव्यक्तससल्थरमामानमश्षनिय सन्‍्यमान गतिपत्ये | ” 


<८ कालिदास और भवभूति 


[ इसके गर्भफे लक्षण सत्र प्रकट देख पढते हैं | मैं क्षनितधमक्रे विरुद्ध ड्से 

कैसे प्रहण कर सकता हूँ ! ] 

अबकी दकुन्तलाका मुँह खुल | उसने कहा--“ ऐसे शब्दोते प्रतयास्वान 

करना क्या आपके योग्य है?” ( इदिसेईि अक्सरेदिं पच्चाकखादु । | ग़जाने 
कानोंमे उँगली देकर कहा--“ शात पाप +++ समीहसे माश् नाम पातवितम। / 
( हरे हरे | तुम मुझे अधः पतित करना चाहती ही ? ) 

शकुन्तल अंगूठी नद्दी दिसा सकी। अंगूठी ऊँगलीसे गिर गई थी । गौतमीने 

कह्ा--/ अंगूठी अवश्य ही नदीकें भीतर ग्रिर गई है।” तब रापाने 
यहों तक कि गौतमी तक्पर ८+ग्य करके कहा-- “ दृद ताउगयुलन्नमतिंत 
ख्रीणाम्‌। ” (इसीसे लोग स््रियौंकों प्रत्युपद्नमति कहते हैं, अर्थात्‌ वे 
तुरन्त बात बना छेना जानती हैं।) - यहाँ तक कि राजा ऐसे कठोर और 
असम्य बन गये कि गौतमीने जब्र कहा--“ यह शकुत्तल्ा तपोबन्में पलकर 
इतनी बड़ी हुई है । शठता किसे कहते हैं, यह जानती भी नहीं है, / दी 
राजाने कह -- 

८ द्रीगामशिक्षितपदुत्वममातुपीणा 

सद्श्यते किमुत था; परिनरोधवत्यः | 

प्रागन्तरिक्षगभनात्खमपत्वचात-- 

मन्यद्विजै; परभतः किल पोपयन्ति || ”? 

[ लो मातुपी नहीं हैं उन स्त्रियों भी जत्र स्वामाविक चालाकी देख पढ़ती 
है, तब जिन्दें बोध हे उन मानुपी नारियोके लिए. तो बुछ कहना ही 
नहीं है। देखो, कोकिलयें अपने अडे कौओंके यहों रख आती हैं और गौए 
डी उन्दे पाठते हैं। इस प्रकार वे अपने बच्चोंगों उड़ने लगनेसे पहले अन्य 
पक्षियेस्ति पलवा लेती हैं। ) 

यह सुनकर शकुन्तलने क्रोघके साथ कहा-“ दे अनाये | तुम अपने ही 
समान सबको समझते हो | ++ तुम घाससे ढके हुए कृपके समान धोखेबराज 
हो। सभीझी वेसी प्रइृत्ति नहीं होती, यद्द चान खखी | ” उस रुमय दाकुन्तला 
श्रोधसे फूछ रही थी तब फिर राजाकों सदेद हुआ |--- 


नांदकतव ८९, 


८ न हिस्यैगरलोकित भयति चक्षुरक्रेहित 

बोडपि परुषाक्षर न व पदेषु सगच्छे। 

हिमाते इव वेपते सरल एवं ग्रिम्बाघर 

प्रकामबिनदे भ्रुगौ युगपदेव भेद गते || ” # 

तय शकुन्तलने ऊपर द्वाथ उठारर कहा--/ मद्गाग़ज, आपने मेरा पागिग्रहण 

ककया है, इसका साक्षी धर्मते सिया और कोइ नहीं है| ब्ियों क्या कमी दस 
तरह ला छोव्कर परपुरुषरी आकाक्षा करती हैं? मैं क्‍या खेच्छाचारिणी 
“गणिकावी तरह आपके निक आई हैँ. १” 


शकुन्तत् रोने लगी। दुष्यन्त चुप ये | हम समझ सफऊते हैं कि इस समय 
जुप्पत्तरे हृदयमें कैसी हस्चछ मची हुई थी | सामने सोती हुई अनुपम सुदरी 
उनसे पनीत्की मिक्षा मोग रही है। उसके सहायक दो ऋषि और एक 
ऋषिकया है । कित्तु उघर धर्म भय उड़ें अपनी ओर खींच रहा है| एक 
महसमर हो रहा है। अन्तक्ों धर्मभयवी ही जय हुई। याद महदी आता कि 
एक इश्यमें इतना बडा अन्तर्विगेष और किसी नासमें मैंने देखा है या नह | 

छठे अकमे राजने प्रतिहारासे कहा झ्लि आज मैं धर्मासनके सत का्मोंदो 
अच्छी तरह नहीं देस सकूँगा। मस्ती द्वी पुरवासियकि सत्र मामलेंको देख-सुनयर 
'उनऊा विवरण मेरे पास भेत्र दें | क्थुकीकों मी ययोचित आशा दी। सयके चले 
जाने पर राबाने अपने प्रिय वयस्य रिदृषम्फ्रें आये अपने हृदयका सर हा 
कह दिया, अपना इृदय खोलकर दिखा दिया। इससे बाद चेदी दुष्पन्तरें द्वायड्ा 
बनाया हुआ शब॒न्ततक् चित्र टेक्‍्र आई | णाजा उसे तमयचित्त होवर 
देखने लगे | 

श्सके बाद विदूषक उस चित्रड्नों टेकर चला गया और प्रतीद्षराने आकर 
राजवाबसी रिपोर्ट शब्ाके आगे पेश की । रजाने देखा, एक नि सन्तान वेषारा 
समुद्रमे द्ूप गया दे । राजाने उसपर आजा दी कि ४ देखो, इस व्यक्तिते बहुत 
त्ियोंशा होना समय है| यदि इसकी किसी स्रीजे गम शे, तो वद गर्स्थ सन्‍्तान 
3222 2 20 30 < >अ :27802: 


# इसडा अप पृ३ठ ४२ में लिखा या चुरा है। पाब्योओे कं क 
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लगा, तब राजाने फ़िर उसे घुलफर कहां-- उसके सन्तान हो या न हो, 
इससे क्या मतरूय-- 


6 झैन येन वियुसन्ते प्रजाः त्निग्वेन बन्धुना । 
न स पापादते तासा दुष्यन्त इति घुष्यताम्‌ || ” 


[ देखो, प्रजागणको जिस जिस स्नेहपात बन्धुका वियोग हो, उस उसकी 
जगह, दुष्यन्त उनका वन्धु है--किन्तु वह प्रजा किसी पापसे कछुपित न हो। 
यह घोषण कर दो। ] 

इसके बाद राजाको खुद अपनी निःसन्तान अय्स्थाका स्मःण हो आता है । 
वे सोचते हैँ, मेरे भी तो कोई पुत्र नहीं; मेरे बाद पूर्वपुरुपोंको पिष्डदान फोन 
करेगा १ राजा अपनेको घिकार देने लगते हैं। इसी समय उन्हें माधब्य 
( विदूषक ) का आतैनाद सुन पहता है । वे सुनते हैं कि कोई पिशाच आकर 
उनके उस्पुको पकड़े लिये जा रद्दा है। सुनकर राजा सप्तोस्थितकी तरह उठ से 
होते हैं। वे धनुप्य-ब्राण टेकर बयस्यकों पिशाचसे छुटानेके छिए जाना दी 
चाहते हैँ कि उसी समय दुद्धका सारथी मातलि माधव्यकी साथ लिये उपस्थित 
होता है और राजासे कहता है फि देत्यदमनके लिए इन्द्रदेव उनकी सद्दायतारे 
प्रार्थी हं। राजा उस निमन्‍्मणको ग्रहण कर लेते हैं | 


इस अक्मे अयस््य अत्तर्विरोध मर्दी है, किन्तु राजाबे राजवर्तब्यशञान, रिरह 
और अनुतापने मिलकर जिस एक अदूभुत कण रसका सष्टि की है, जगतके 
साहित्यम वह अतुलनीय है । 


किम्तु भयभृतिके नाटकमे इन गुर्णोकरा बिद्झुल ही अमाय है। हाँ, उसमें 
घव्माओंबी एकाप्रता अजय है | सीतावे साथ रामशा उियोग और फिर मिलन, 
ये ही दो बाते इस नाटककी प्रधान घथ्नायें हैं। प्रथम अक्में विश्वेग है, और 
सानवे अम्मे मिलन है। किन्तु इस नाट्फमैं घट्नाओंसी सामकता नहीं है ! 
दूसरा, तीसरा, चोया, पाँचवाँ और छठा, ये सर अर सपूर्ण रूपसे अन्तर हैं | 
इन कई अकोर्मे वेएछ एक ही ध्यापार---रामगा बनम्थानमे प्रवेश--है। दूसरे 
अक्म दम्बूफक़े साथ पश्चउटीवी सैट, तीसरे अम्मे छाया-सीताऊें रामने रमया 
विलाप और खेद, चौथे अक्में जनक कौझन्या और अदून्धतीके साथ व्यका 


नाटक श्श्‌ 


परिचय, पाँचयें अंस्मे छा और चन्धकेतुका युद्ध और छठे अकमें 
कुशके मुज़से रामका रामायण-गान सुनना वर्णित है। इनके न रहने पर भी सीताके 
साथ रामका मिलन हो सकता था। इस मास्कमे जो कुछ नाखल़ है सो 
प्रषम और सप्तम अफमे। 
प्रथम अंक गम अशायक मुनिके आगे प्रतिज करते हैं-- 
५ स्नेह दया तथा सौझ्ये यदि वा ज्ञानकीमपि ! 
जाग्रधनाय छोकत्य मुझतो नात्ति में व्यया || ” 
[ ले, दया और सौख्यको, और ठो क्या यदि बानकी तकको। प्रवाइक्नके 
हिए छोड़ना पढ़े तो भी मुझे व्यथा नहीं होगी । ] 
इसी जगह नाटकवा आरम है | इसके बाद चित्रप८ देखते देखते सीताकी 
इच्छा हुई कि मैं फिर तपोबनके दर्शन करूँ। इसके साथ परिणामका कोई मी 
सम्ब्ध नही है। किन्तु यहाँ पर भवित्यके बारेम झुछ इशाण मौजद है। 
चादको दुर्भुखने आउर रामसे सीताके शोकापपादका हा कहा। इसकी चरम 
सार्थजता है, क्यों कि इसीके कारण राम और सीताका विश्छेद होता है। 
शमने कुछ देर्तक शोक करके सीताको वन भेज देनेवा पका इरादा कर 
डिया। यहाँतक तो नाटक चलता रहय। इसके बाद आगेके पंच अकोमें नॉय्क्य 
स्थगित हो जाता है। सहलस्तनीचरिनकी कहानीकी तरह, आगे कद्यानीके 
भीतर कहानी चलती है। फर्क सिफ इंतनां ही हे कि सदखरजनीचरितमें जो 
कहानियाँ हैं उनमे मनोहरता है, किन्तु यहाँ उठका अमाय है| 
सातवे अवमें राम वान्मीकिहत ' सीता निर्यासन ? का अमिनय देख रहे हैं ॥ 
यह ब्रात्मीरिकी रामायण बणित सीतारे पाताल्प्रगेशकी घटनाको ऐक्र रचित 
है। डिन्हु नाव्यमे इस अमिनयकी कोई विशेष सामक्ता नहीं है।अमिनय 
देखने देखते ग़म शोगयिष्ठठ और मूर्च्छित हो पड़ते हैं | सीता आकर रामफो 
सचेत करती है | उसके बाद दोनोंसा मिलन हो जाता है, बा | 
सभ्‌ कद्दा जाय तो इस नाट्स्स्मे सीता निर्योमन और छ्वके ताथ 
चब्केनुस युद्ध, ये दो ही घग्नारँ हैं। इनमें मी एक अप्ात्तर हे] युद्ध न 
रहगेसे मी नाइयकी कोई हानि नहीं थी। 
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इस नाख्मे अन्तर्विरोध नहीं है ज्यों ही सीताके ल्ेकपप्ादकी खबर मिली 
स्यों ही सीताका निर्वासन हो गया। झा, रामका विल्प यथेष्ट है। कि दर उसमे 
“यह वरूँ या न करें?” यह भाग नहीं है।सकत्पके साथ कर्तव्यका युद्ध नहीं है। 

नास्कके नाटकत्वका और एक छलण है चरितचित्रण | पहलेके परिच्छेदर्म 
दिसाया जा चुका है कि उत्तस्वस्तिमें कोई भी चरित्र परिस्फुर नहीं हुआ। 
किन्त॒ अभिज्ञान दाउन्तस्में चित्रककौशल बहुत अधिऊताके साथ दिखाया गया 
है। अत उस विषयकी पुनरुत्तिका यहाँ प्रयोजन नहां है। 


करिल् शकुन्तलम भी है। कि उत्तरवसितमें मो हम उससे अधिक करिल 
देखते हैं | आगेके परिच्छेदर्म इसकी पिस्तृत समालेचना की जाथगी | 
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समात्येचकॉम मैथ्यू आनोल्टका स्थान अत्यन्त ऊँचा है। वे कहते हैं-- 


+$ ए0७७ए 98 *. 90#09 4 दवायजा त ]6 पी टाइगर रण १ 
क०९४६ ]6५ गा फु०फ९४ बात छाए 'फुछा।लागणा 0 १08१ 0 6 
न ++ र0079 ॥9 )7णगाएह ९७३ पका 050 एशर्५घ९७ नू.९६०ी 0 गा 
ग री ॥8 ९एग९ड बरश१ए९४ 0 9शाह बा) 6 ६0 ए/० 6 एाती / 7 


मैथ्यू आनोट्डका यह लापग फ्यछ परहुत ऊँचे दर्जेके करियोंके सम्त-धर्म 
ही घरित होता है। किन्तु निम्न अगीके कि मी तो कवि हैं। 

आह्मेइ लायढ कहते हैं-- 

5 00७79 9७ 8 00४ फ्रांशाइ8 €९फ्रा०्ब्वणा ए चाह गया 
€&9000008 १७० ६॥७ [पहॉडडए 7९0३ 6६ ॥॥७ ९९6 * | 

यहाँ क्रिटीसिप्म आफ लाइफ ( ०7००० ० ॥/७ ) का जिक्र नहीं है। 

«८ कि कौन है, ” इस विपयको टेक्र खुद कवियाम ही मतभेद देख परता 
है। बेटी 9000) कहते हं-- 


# [९0७8 १ए8 थ] 5४० ॥0.८. जञ0 ९७] दशा पपप्चार 
जप ४७) फ/ट0, पाते शी पवां। 06 हर 38 70:6 


दोक्सपियरने तो कवियोंका शुमार उन्मत्तोंकी अगीमें किया है-- 


+ गुणल]कारा।0 00, € गाते 6 ए0९ 


76 0६ उशह्राबा0 थो। ०0ण]ए4०६ 7 * 





* कविया यथार्ममे मान॑वजीवनका सृक्ष्म विश्रेषण है । कविक्ली महत्ता इसीमें है कि 
बह विचारोंक्ो गढ़ी दुशल्तासे जीवनक्ते उपयुक्त करदे। +++ जब मनुष्य सत्यक्ो 
सबसे अह्ठ भाषाने प्रकट करता है तव वही मापा कविता हो जाती है । 

+ किझ्ी युगके प्रधान भावों ओर उच्च आादरशोक्ों श्रभावोत्तादक रीतिसे प्रकट कर 
देना ही कविता है। 

३ कवि वे है जो प्रेमी धोते हैं, यो परम सत्यका अनुभव करते दें और उन्हें प्रक” करते 
डे | वद परम सत्य ( संत्यक्ष सय ) है भेम | 

# चागठ, कवि और अमिक, इसी कत्यनार्ये एक-छी रहती दें । 


ककितव ५६ 


किस काम क्या है (-- 


+ पुल ए0९४3 88 ॥ 4 ॥6 गशा77 ॥0ीवह 
ए0च ह्वोम्ा० धदए/शा (0 ६४५॥, वा दागी! 
एव डड ग्राधटांप्रा/णा ऐ0ती९ क्‍080॥ 
१6 (0७१ ० 785 प्रशो्रा0एता, ]0 0९3 ए80, 
गृणजाड शीश क्‍0 शय/०, आ0 हाएस (० गाए गरण॥6 
+ 60% 9807 गाते & घद्या)8, 7 ई 
मिलन कदते हैं-- 


# 3 ७०७४ ६०००७६ 9 ॥9 )ग85॥ उ६४॥ 0६ ॥85 धिधक् छाती ॥8 
श5मंजाएं छापे छंपरांघड १06 2000 999, 7 $ 


अपि च-- 


# ए08५ 0१६ 90 0६ धण[/९, +शादर०प5 बाते गगभं0१९वें, 
ए६ 0९७ इ0 तप १०0 06३0 0 हॉड्शेए९55 


90 ऐश, ७०७९ 99 08 कवे तल्‍्कुणातेला०र क्रात॑ &86॥6%, ” $ 
करिपोर्म इस विषय मतमेद है ) 


पलतडे छक्षाय्रन्यर्मि झित्ा है-#वाका स्थामझ क्त्मम ?| 


( समय बाय ही काय है। ) सम नय हैं। उन स्खेमि शुकत धास्न ही ख्य 
ठहर । यद परिमाया अत्यन्त सब है) 

ऊपर उद्धृत बचनेंसि यह नहीं चान पदताड़ि ढूँ। 4 » 

5. हे ट भद्ाद, का ञ्ी 
समादोचकोने इसका एक ही अंग समझ है। कल कक 
3 की चने बन बने न के पड उतइ कद, 
जैन कयदा मव्धयग्रे लव कारनी दे वैसे वैसे बड़ डक इपुटु मत है हट रत 
अध्तिल पक नहीं उन्हें. वइ नाम रूप देक मम थर्ेव 94, टला दहै। ४४ ला 

६ कि स्क्ीतरीश बल्त पदने और माण धन 8५० 
रखता दे) हि 
$ बुदिता सग्ल हो, इन्द्रिएणन्य हो, चोर मगपूप 6 
सुशघकाय सातम वो भारतमे छडे है के, ० वि शव (अपनद ) ये 
यु हैक ४ (अ८दड ) #५ 
और दुख । हैं ख्य इंद्र है छिप 


4 
ट झ्िब्दल्द खर्स इेडए खड़ा 
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यह ठीक ठीक समझाना कठिन है कि कवित्व किसे कहते हैं| इसका राप्य 
इतना विस्तृत और विचित्र हे कि एक ही वाक्यमे इसके सम्बन्धम अच्छी 
तरह धारणा कया देना असमव है। मगर हाँ, विज्ञान आदिसे प्रथकू करके-- 
4 यह क्या है, ” सो न कहकर, “ यह क्‍या नहीं है, ? सो कह्कर--यह विपय 
एक प्रकारस समझाया जा सकता है। 

विज्ञनसे कविता प_्रथक्‌ है। विश्ानकी भित्ति बुद्धि है; कविताकी मित्ति 
अनुभूति है। विज्ञानका जन्मस्थान मस्तिष्क है; कविताक़ी जन्मभू छुदय। 
विज्ञानका राज्य “ सत्य ? है, कविताका राश्य सौन्दर्य है। 

कविकुछचूडामणि बईसयथ कविताफ़े राज्यको एक ऐसा पप्रितर तीर्थेस्थान समझते 
हैं, जद्दों पेजानिकका प्रवेश निषिद्ध है। उन्होने अपनी “700०9 ्रा्फो। 
नामकी कपितामें वैज्ञानिकोंके प्रति अयक्ञा दिखाकर कहा है-- 


# ज्ञ0 छ00व 900080 
0 ७४ ॥3 ॥700678 ह/॥१6 ? * 

कार्लाइल कद्दते हँ--?00& पा७ ६९७७ या 20.0४ अर्थात्‌ फ्ि 
भषिष्यद्वत्ता हैं | वैज्ञानिक लोग विश्ञानके द्वारा अक्ाण्डमें जे शुसल् देखते हैं, 
कविगण उस शुसतयता अनुमय अमुभूतिके द्वारा करते हैं। उस शसतलामे एक 
सौन्दर्य ही फवियोंद्रा वर्णनीय उिपय है । वेशनिक कहते हूँ कि सन्‍्तानफे ऊपर 
माताम स्नेह न द्वोता तो सन्तान थी नहीं सकता था | कारण, सन्तान दुरछ और 
निःसहाय होता है--एक पिता माताऊ़े यत्लके ऊपर दी शिक्षक जीयन निभर है। 
इसी कारण माता खुद न खाकर सन्तानकी लाती है, खुद भ सोफर सन्तानवों 
सुलती है, अपनी छातीफ् अमृत पिलाउर सनन्‍्तानका लालन पालन बरती है, 
और अपने जीयनको देकर सन्तानरे मविष्यका सघदन करती है। इसी नियमसे 
ससार चलता है। नहीं तो समार झीघ्र दी लुप्त हो जाता | परन्तु कप्रिगण तक 
नहीं करते | वे दिखाते हैं ।-माताका स्नेद्र कैसा सुन्दर है,। ईश्यरके राज्यमें 
कैसी अदूभुत चमक्ारपूर्ण घुस है! विज्ञानकी युक्ति खुनतर इम सन्तानके 
प्रति माताके क्॒॑व्यकों समझ मर लेते हूँ। पल्तु कविता पढ़ क्र उस बात्सायके 
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ऊपर भक्ति होती दै। वैज्ञानिक और कवि, इन दोनमिंसे जगत्‌का उपकार कौन 
अधिक कसा है--यह बात यहाँपर, इस समय, विचारणीय॑ नहीं है। किन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि दोनोका लय एक दै-- अयौत्‌ दोनों ही चष्टिकी शुख- 
ठाकी ओर पाठकोंका ध्यान आकृट्ट करते हैं 

किन्तु दरएक प्राइृतिक व्यापार काव्यका विधय नहीं | प्राकृतिक सत्य होनेसे 
ही वद सुदर नहीं हो जाता। जगतमें ऐसी अनेक चीतें हैं, जो कुछित हैं। 
विशन उन्हें चीर फाढकर दिला रुकता है; किन्त कवि उन्हें छूता भी नहीं, 
छोडकर चरा जाता है| इसी कारण आबतक किसी भी महाकविने अपने काव्यम 
आहार आदि शारीरिक जियाओंत वर्णन नहीं कियो। सस्कृतके अल्मारशास्रोंमे मी 
उन्हें दिसानेके सम्बस्थेम पूर्ण निषेध है। कोई मी सुझुमार कला कुखितता 
दिखाने नहीं बैठती | जो मधुर है, सुन्दर दे, ओर नो दृृदयमें सुखरुर अनुभूतिका 
स्चार करता है, अथ च इमारी पाशय फ्रवत्तियोंको उत्तेजित नहीं करता, उसीका 
धन करना सुकुमार कटाओंका एक उद्देश्य हे। 

यहाँ कविताक़ो अन्यान्य सुकुमार कलाओंसे अलग करना होगा। साधारणत+ 
सुकुमार कलायें पाँच हैं “रयापत्स ( ययरगीरी )) मास्कर्य ( जुदाई और नका- 
शीका काम ) चित्रकला, सगीत और करिता। मात्र पत्परकी मूर्तिद्वारा प्राकृतिक 
सौन्दर्यका अतुत्रण करता है। चितकार रंगके द्वारा प्राकृतिक सोन्दर्यका अनुक- 
रण करता है। परत स्थपतिश और सगीतश्ञ प्रक्ृतिका अनुकरण नहीं करते--- 
वे नूतन सौम्दयकी संष्टि करते हैं । स्थपति यई काम मिद्दी ओर पत्थरमे ओर 
गैैया सगीत और ख्रमें करता है । और कवि, मनोहर छदोमें प्रकृतिका भना 
फरण मी करता है, और नवीन सीन्दयकी दष्ट मी करता है | 

पहले ही कद्दा जा चुका है कि नाट्कर्म कविल रहना चादिए। किन्तु कोर- 
कील रूनेसे ही योर काय नाटक नहीं बन बाता। नास्कमें और मी अनेक 
गुण रहने आउध्यक हैं । मशुप्यन्वरि्रमे सुदर औरए कुल्लित दोनों ही पददू हैं । 
नाव्वोंप मारवन्वरितता कुखित पद दिखानेका मी पग्रोनन होता है। और 
अउछ बात तो यह है कि नाटसमें मानवन्चरितका इुलित पहल छोड़कर वेयछ 
पुल्दर पहल, दिखाना बहुत कठिन है। शक्सपियरमे अपने बगठ्मसिद्ध नाय्कोर्म 
एमस्त मानवन्‍्यरिष्रसे मय डारा दै। उनके डिंग लियर नाठ्कम चैसे बघुत्व, 
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ओर पितृत्नेह है, वैसे ही पितृविद्वेष, क्रूरता और ख्ेच्छाचारिता भी हैँ। 
हेम्लेद नाटकमें एक ओर भ्रातृहत्या और छाठ्सा है, और दूसरी ओर पितृभतति 
और प्रेम है । आयेलछो नाठ्हमे जेसे सरठता और पातित्रत्य हे, वैसे ही प्रतिद्िंसा 
और डा है। जूुलियस सीजर नाव्यमे जैसे पतिपक्ति और देशभक्ति है, वैसे 
ही छोम और दष्ड है। मैसवेय नाव्कर्म जैसे राजभक्ति और सौजन्य है, वैसे 
डी राजद्रोह और इतप्रता है। 


किन्तु नाटस्में भी कुत्तित घटनाओंको इस तरह अकित करना निषिद्ध है, 
फिससे वह कुतित घटना छोमनीय हो उठे) जर्मन कवि शीलर ने अपने 
प०४७७७ नामक नाठकमें डकेतीको मनोहर बनाकर अकित किया है, इसीसे 
समालेचकोने उसका विशेष तिरस्कार किया है। 


फिर यदि कुल्लित व्यापारका वर्णन करके ही नाटक चुप रह जाय तो ( उस 
ऊुत्तित व्यापारके प्रति पाठकोके विद्वेष उत्नन्न हो जानेपर भी ) बह नाटक 
उच्च अभीका नॉव्क नहीं रह जञाता। नाठ्कमे बीभत्स ध्यापारकी अवश्ारणा 
सुन्दरकों और भी सुन्दर रूपसे स्पष्ट करमेके लिए होनी चाहिए। परन्दु जिम 
“नाटकमें सुन्दर कुछ नहीं है, उसमें तो किसी जघन्य व्यापारकी अयतारणा करता 
अक्षम्य है। यहाँ तक कि नाटकमें कुत्सित बातोंकी अधिकता और ग्रधानता 
सर्वथा त्याज्य है। शेक्सपियरका ही टाइटस एण्डोनिकस्‌ प्‌ृ५७७७ ॥॥त70फ/९08 
नाठक बीमत्स व्यापारकी भरमार द्वोनेके कारण अत्यत निन्दित गिना जाता हे 
और इस लिए शेक्सपियरके उपासक भक्त यह स्वीकार ही नहीं करना चाइते 
कि बह शेक्सपियरकी रचना है। 
कालिदास या भयभूति उधर गये नहीं। उन्होंने अपने नाव्वोंमें कुल्ित 
व्यापारोंकी अयतारणा ही नहीं की । उन्होंने जो छुछ बम किया है उसे अपनी 
कल्पनासे मुदर समझ कर किया है। अतण् अभिश्नशाउ्तल और 
उत्तरामचरित्त, नायक होने पर भी, काव्यवी दृश्सि मी निर्दोप्र हैं । इस चगदट पर 
गेक्सपियरके नाट्कीसे इन दोनों नाट्कोंता विश्येप भेद देख पढड़ेगा। 
कविताका राज्य सोन्‍्दये हे। वह सौन्दये वादिजंगतमं भी है और 
अन्तर्जगत्में भी है ॥ जो कवि वेबल दादरके सौन्दरयका दी वर्णन सुन्दर रूपसे 
कत्ते हैं, दे कब्र हैं; इसमें सन्देद् नहीं। किन्तु दो कव्रिजत मनुष्यक्रे झतके 
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सौन्दर्य मी सुन्दर रुपसे वेम करते हैं; वें बहुत बड़े कवि था महाकवि हैं। 
अमश्य ही पादरफे सौदर्य और मीतरके सौन्दर्यमे एक नियूह सम्बन्ध है। 
वह सौन्दर्य क्षणिक आनन्दकों देनेगाल नहीं है। बाह्य प्रकृतिके माथुथका 
उपभोग तो इतर जीवजस्तु भी करते हैं। कुत्ता पृणचद्रकी ओर देखता है, 
मयूर मेधको देख कर पूँछ फैछाकर नाचता है, सर्प केतकी गधसे आबूट होता 
है और मूंग बशीब्वनि सुन कर स्थिर हो रहता हे। किख्ु मनुष्यके निकट 
यह बाहरका सौर्र्य केरछ क्षणिक आनन्द देनेवाल्य ही नहीं है, उत्ता एक 
विशेष मूल्य है। बादस्वा माधुये मनुष्यके हृदयकों गठित करता है। मेरा 
वजिश्यास हे कि रनेंद, दया, भक्ति, कृतशता इत्यादि भाषोंकी उत्पत्ति भी इसी 
बाइरके सौन्दर्यफे वोधसे होती है। खिले हुए फूलकों देखकर भक्तिक्ा उद्रेक 
होता है, नील आजाश्त्ी ओर देखते-देखते हृदयकी सकीर्णवा मिठ्ती है, 
और मु सगीतके सुननेसे विदेषका भाव दूर होता है) 


तथापि बाह्य सौन्दर्यके वगनकी अपेक्षा भौतरी सौन्दर्यक्रे बनें कविकी 
अधिक कविल्लशक्ति प्र होती है। बादरी सौन्दय भीतरी सौन्दर्यकी तुल्नामें 
स्थिर, निष्माण और अपरियतेनीय है। आकाश चिस्काब्से जैसा 
नीला है वैता ही नीछा है। यद्यपि बीच बीचमें, वर्षा आदिके अवसरपर, उसका 
बणण धूमर या कृष्ण होता हे--तथापि उसका स्वामाविक रग नीला ही है। 
समुद्र और नदियों तरगपूर्ण होनेपर भी, उनका साधारण आकार एक ही तरहका 
रहता है | बल्कि पर्वत, वन, मैदान, पश्ठ, मनुष्य इत्यादिका आकार बदलता ही 
नही, यह कहना मी अनुचित न होगा। किम्दु मजुष्यये दृदवमें घृुण मक्तिरा 
रूप धारण कर छेती है, अनुफपते प्रेमकी उत्पत्ति हो जाती है, और प्रतिददिंसासे 
कृतज्ञताका जन्म हो सकता है | जो कवि इस परिय्तेमकों दिखा समझता है, 
जिसने अन्तजेगतके इस उचित रहस्थको खोलकर देखा है, उसके आगे मान- 
सिक पहेलियाँ आप ही स्पट हो गई हैं, उसके निमद मनुधदंदयकी गूह़तम 
जदिछ समस्‍यायें सरल और सहज दो गई हैं। उसदी इच्छाके अनुसार नई नई 
मोदिनी मानी प्रतिमायें मूर्ति धारण करके पाठकोक़ी आँसोंके आग्रे खडी 
होती है। उसके इशोस्स अन्यक़ार दूर दो बाता है। उसका क्वित्वन्यत्य 
दिगतत-अरतारित आन्दोल्नपूर्ण समुद्रके समान रहस्पपूर्ण है। 
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इसके सिवा मनुष्य दृदयके सौर्दर्यके आगे बाहरका सौन्दर्य कोई चीच 
नहीं । जैसे एक साधारण लकडहारेकी इतशताके चित्रको देसकर आँखोमे 
आँसू भर आते हैं, वैसे क्या किसी नारीके रूपका वर्णन पाठकोंकी आँखोंसि 
आनन्दके आँधू बहा सकता है ? कविको जाने दीजिए, क्या माइकेछ एविद्े- 
की कोई मूर्ति, था राफेलका कोई चित्र-फ़्लक् आँखोंगें आँसू शा सकता है 


और एक बात है-बाह्य सौन्दर्य दिखानेका प्रकृत उपाय भास्कमा और 
चितकल है । ट्नेर का चित्र मिश्र-प्रकृतिका जो सौन्दर्य एक घड़ीमरमें 
खोलकर दिखा देता है, उसका शताश भी एक सौ सफॉर्में लिखे गये छद नहीं 
दिखा सकते। किन्तु कविता जिस तरह अन्तर्जगत्‌को रपष्ट और सबीर भावे 
दिखा सकती है, अन्य कोई भी श्षिव्पकल्य उस तरह उसे चित्रित करनेमें समय 
नहीं | चित्रकल नारीके सौन्दर्यको अवश्य दिखा सकती है, किन्तु उसके गुणोंको 
नहीं प्रकट कर सकती | मनुष्यके अन्तर्जगत्‌की मथकर शेक्सपियरने अपने अपूर् 
नाव्कोंकी रचना की हे, इसीसे वे जगतके आदद कवि हैं। 


किन्तु ऐसा कोई नियम नहीं है कि इसी कार हक बहिजंगत्‌का बहिष्कार 
$र देना होगा | बरिकि कार या प्वृत्तिके सौ-दर्यको महिजिगतके आधारमें रख 
नेसे काव्यका सौन्दर्य बढ जाता हे । शेक्सपियरने इसी हिसायसे लियरके मनवी 
आधीको बाइरकी ऑंधीक्े पार्स्सभागमें अकित करके एक अपूर्व चित्रकी 
रचना की है। 


कालिदास और मवभूति दोनोंने अपने नाव्कोर्मे दोनों तरइका सौन्दर्य 
दिखाया द। अब यह देखना चाहिए कि क्सिने किए तरह कैसा सौन्दर्य 
चिनग किया है। बहिजिगतकी सुन्दर वस्तुओं रमणीके सौन्दर्यका बन साधा- 
रण कवियोंकों अत्सस्त प्रिय होता है । तृतीय अणीके कविगण रमणीकै मुख और 
अन्य अगोका वर्णन करनेमें विशेष आन-द पाते हैं। खासकर इमारे देझमें 
शुरूसे ही इस वर्णनमें छुद्चलता दिखाना कविता मानदण्ड माना गया है| 
ओऔर इस समय दो यह द्वाल हो गया दै कि जो कपि इस विषयमें जितनी दी 
अट्युक्ति कर सत्ता है, वह उतना ही बड़ा कवि समझा जाता है। 


एक कविने कहा-- 


शर्शांक साशंफ हेरि से मुखमुष्मा, 
दिन दिन तनुक्षीण अन्तरे कालिमा | 
[ उस मुखकी शोमाकों देखफर चंद्रमा साझंक रहता है | इसका प्रमाण यही 
है कि दिन दिन उसका शरीर क्षीण होता जाता है और उसके हृदयमे कालिमा 
देख पड़ती है! ] 
मारतचेद्र कवि इससे भी आगे बढ़ गये। उन्होंने लिखा-- 
के बले शारदशश्ी से मुखेर तुत्य 
पदनले पढ़े, तार आछि कतगुल ! 
पिनानिया विनोदिनी वेणीर शोमाव | 
सापिनी तापिनी तापे बिवर छुकाय ॥| 
[ कौन कह्दता है कि शरदऋतुका चेद्रमा उस मुखके समान है! वैसे कई 
एक चंद्र उस रमणीक्ते पैरोंके नखों (का रूप रखकर उसके पैरों ) में पढ़े हुए 
हैं| विनोदिगीकी खुली हुईं वेणीकी शोभा देखकर, संताप फरनेवाली सर्पिणी 
तापके मारे बिलमे जाकर छिप रहती है! 
सरकृतके अनर्थराघव नाटक उसके कबिने सीवाके रूपड़ा वर्णन इस तरह 
किंया है---/ व्रक्चाने सीताकी यशि करके चद्रमा और सीताक्े मुखकों तुछा पर 
रकला | सौन्दर्य सीताफ़ा मुख अधिक सारयुक्त होनेके कारण भारी हुआ। 
इसी कारण चद्धमा आकाशमें चलन गया [”? 
इन सब बर्णनोकी अपेक्षा बंकिमचेद्रकृत “आसमानी? के रूपका वर्णन भी 
किछी अंझमें दीन नहीं है। 
कालिदासने अपने नाव्कके अनेक स्थानों झऊुन्तलाके रूपका वर्णन किया 
है। परन्त उनका वर्णन स्वेत्र सजीय और हृदयप्रादी है। 


अभिजशन शाकुन्तलफे पहले अंकमं बव्कल्घारिगी 
डुष्यन्‍्त अपने मनमें सोचते हैं-- हि पु पा9+ ५, 
(अं 
ध 


£् इृदमुपदितसहमग्रत्यिना खन्‍्धदेशे 3४ 
स्तनयुगपरिणादाच्छादिना बल्कलेन । | 
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वपुरभिनवमस्ताः पुष्यति सवा न शोभा 
कुसुममित्र पिनद्ध पाष्डुपनोदरेण | ? 

[ शकुन्तछ् घत्कल घारण किये हुए है। कपेपर सूक्ष्म गॉठ छायातर वह 
बत्कछ पहना गया है। उस बल्कलने दोनों स्तमोंके मण्टलको ढक रकखा है। 
इस कारण दकुन्तलका अमिनव शरीर उसी तरद अपनी शोमाको नहीं प्रकद 
करता, बैसे पके हुए पीले पत्तोंके बीचमें रक्सा हुआ फूल | ) 

४ अथवा काममनुरूपमस्या वपुपो वह्वल न पुनरलड्डारश्रिय न पुष्यति) कुत -० 

सरसिजमनुविद्ध दैयलेनापि रम्य 

मल्निमपि द्विमाशोलश्षम ल्थर्मी तनोति | 
इयमघिकमनोशा बल्कटेनापि तम्वी 

किपिय द्वि मघुराणा मण्डन नावृतीनाम॥ ? 


[ अथवा बल्कछ इस रमणीके शरीरके योग्य मे होमेपर भी उसके द्वारा 
इसके दरीरकी शोमा द्वी हो रही है। क्योंकि कमल्पुष्प सेवारसे घिरा हुआ 
होने पर भी रमणीय होता है और चन्द्रमण्डल्का चिद्द काला होने पर मी उस 
मण्डलकी शोमाको बढ़ाता है बेंसे ही यह सुदरी बल्कल्से मी अधिक मनोहर हो 
रही है। मधुर आइतिवाडेंकि लिए सभी चीजे अछ्कार हो जाती ६) | 

दूसरे अऊमें राजा विदूषऱके आगे शवुन्तलक्रे रूपका वर्णन करते ँ-- 


४ चित्ते निवेश्य परिकल्पितसलयोगान्‌ 
रूपोच्ययेन विधिना भनसा झृतानु | 
ख्रीरतनसश्रिपरा प्रतिमाति सा में 
घातुर्विभुद्वमनुचिन्य बपुश्र तल्या: ॥ 

[ उस क्षीणगी शबुत्तलके झरारसौन्दर्यको स्मणा करे मेरे मनमें यह 
खयाल आता है कि विधाताने अपने रचे हुए छग्तूते सर जीरोंगे रूपसमूहकी 
एक़न्र करपे, मानों सुपूर्ण रूपएञ्ि एक ही जगइ दिसानेये लिए, उसके द्वार 
उस रत्रीएनकी सं़ि वी दे। ) 

फिर कहते ई-- ; 
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कर्फ-छुयुतिपाय्लोएरचिर तस्यास्तदेसन्मुख 
चित्रैप्यालपतीय विश्रमल्सत्मोद्धिन्॒कन्तिद्रवम्‌ | 
[ दोनों नेत दीर्व कराक्षोते फैले हुएसे हैं, दोनों भौहें लीलाबिलासयुक्त हैँ, 
दौतोके मौतर विकीण द्वास्य किरणोंदी कान्ति अधरामें छाई हुईं है, ओंठ पके 
हुए बेरके फलके समान पाटलवर्ण और रुचिर हैं, और मुखमण्डठपर विश्रमके 
कारण निकले हुए चमकीले स्वेदबिन्दु शोमायमान हैँ । चित्रलिंखित होने पर 
भी जान पढ़ता है कि प्रिया मुझसे कुछ कह रही है । ] 
फिर कहते हैं-- 
£ अस्पास्तुद्गभमिव स्तनद्ववमिद निम्नेव नामिः स्थिता 
हश्यन्ते विषमोन्नताश्व बलयो मित्ती समायामपि | 


अज्ले च प्रतिभाति मार्दवमिद लिग्धप्रभावान्चिर 
प्रेणा मन्मुखभीपदीक्षत इव स्मेश च वत्तीव माम्‌ ॥ ”? 


( इसका अर्थ एृ४ठ ३५ में छिखा दा चुत दै। ) 
सबके अन्तमें, सातवे अकरमें, शजा शदुन्तरको देख रहे हैं-- 
« बसने परिधूसरे वसाना नियमक्षाममुखी धृतैकवेणिः | 
अतिनिष्करणस्य शुद्धशीश मम दीप विरदतनत गिमति ॥ ”? 
[ इसका अरे पृष्ठ ४७ में ल्खि जा चुका है! ] 
मवभूतिने शायद ही कही सीताऊे रूपका वर्णन किया है | उत्तररामचरितः 
भरमें उन्होंने पेवल दो बार सीताके बाइरी सौन्दर्थका वन किया है, और दोनों 
डी मर्तत् सीताके मुफ़॒मातकों अकित किया है। राप्चद्ध एक बार वित्वहके 
समय सीताके रूपका वर्णन फ्रते हैं-- 
6 प्रतनुविस्टेः धरान्तोन्‍्मीझमनोइरुन्तरैः 
दशनमुकुछेमुग्घालोक शिश्नुईधती मुसम्‌ । 
रडितललितैग्योत्नाप्रायैसतत्रिमविग्रमै- 
रहतमध्रैम्बाना मे कुतूइब्मज्ञके ॥ ? 


कवि (०५ 


* [ कष्रेल्लोपर छह्णाती हुई यूक्म और विर्ठ मनोहर अल्कावढी, कुन्दकोरक 
सदझ दन्तपंक्ति और मुग्धइटिसे युक्त मुउमण्डल बहुत ही सुरदर था। सुन्दर 
चद्धाकेशसइश निर्मल, अत्यन्त रछ्ति और अकृत्रिम विश्रमयुक्त छोटे छोटे 
अंग अतिशय दर्शनीय थे | उस समय मेरी माताओंको बालिका जानकी यह 
अंग्तोष्ठ देखरर बड़ा ही आनन्द थौर कुवूहठ हुआ था ) ] 

यहाँ रामचद्ध सीताक्रे मुखका ही स्मएण कर रहे हैं, और वह भी इस 
ख़याल्से कि जानकी उस रूपसे उनकी माताओंको आनन्द-दान करती थीं | 

एक जगह तमसा विरहिणी सीताऊा बरणेन करती है-- 


# परिपाण्डुदुबल्कपोल्सुन्दर 
दघती विलोल्कबरीकमाननम्‌ । 
करुणस्य मू्तिरिव था शरीरिणी 
विरहृच्ययेय बनमेति जानकी ॥ ”? 

[ पीछे और दुर्बछ कपोर्टासे सुन्दर और बिस्लरी हुई वेणीसे मुक्त मुखकों 
घारण किये हुए जानकी मूर्तिमाद्‌ करण रस या सदर विरषव्ययरान्सी बने 
आरही है। ] 

यहाँ मी केवछ मुख्हीशा वर्णन है और वह भी उनके वियोग दुश्सरा 
वर्णन बरनेऊे लिए अंकित किया गया है | अन्य सत्र जगह राम सीताओे गुणोंको 
ही सेचते हैं) एमने फेपछ एक इत्येज्में सीगरा जो सौन्दर्ययवर्णन किया है, 
दुष्पत यई इ्लोकोम मी वैसा दगन नहीं कर सऊे। राम कदते हैं-- 

५ हुये गेद्दे लश्मीरियममृतर्तिनेयनयो- 
रमांसस्थाः स्पर्श बेषुपि बहुच्शम्दनरतः | 

अ॑ फण्डे प्रा शिशिस्ससणे मौक्तिसस: 
पिझस्या ने प्ैयो यदि पुनस्यों हे रिहा॥ ? 

[ यह सीता मेरे परी रुूथ्मी और नेप्रोडि छिए अमृत-बररा है। इसरा 
महू रप' घरीरफे लिए, चस्दनर् है। मेरे गलेमे पढ़ी हुई इसकी यह भुशा 
आीछ और सेफ इस्ामाता है? इश्फ्रीस्पापजु वेप दरी है है उपी हैं । 
केयल इसका पिए ही अव्य है। ] ध 
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राम सोच रहे हैं, सीता उनकी गहल्‍्थ्ष्मी हैं. और अपनेसे प्रश्न करते हैं. कि 

सीताके दिरहमें क्या जीउित रहना सम्मय है ? उनका तीताके बाइरी हुपपर 
ध्याम ही मह्दीं जा सकता | शाम उनके रूपत़ा वर्णन कैसे करेंगे बिनके ठिए वें 
कहते हैं-- 

# गनस्य जीयकुसुमस्य विकासनानि 

सन्तर्पणानि सकटेद्धियमोहनानि । 

एतानि वानि बचनानि रप्रेस्द्माक्ष्या 

कणोमृतानि मनतश्र रसायनानि | ”? 


[ कमछनयनी सीताके ये वचन मुस्क्षाये हुए. जीएनकुछमको प्रफुछित करने- 
वाले, तृप्तिदायक, सब इद्धियोंकों मोहित करनेवाले, फार्नोके लिए अमृत और 
मनके लिए रसायन हैं | ] 


उनके रूपका वर्णन वे कैसे करेंगे जिनके पास रहकर राम सोचते हैं-- 


“/ विनिश्चेत्‌ शक्ये ने सुसमिति वा दुःखमिति वा 
प्रबोधो निद्रा वा किमर विपविसर्प: किमु मंद: | 
तब रुपशें सपश मम हि परियृेन्द्रिययणो 
िकस्थितन्य भ्रमयति समुन्मील्यति च ॥ ? 
[ मैं यद्द निश्चय नहीं कर सकता कि जत्र तुम स्पश करती दो, तब तुश्वारे 


प्रत्येक सी पर में सुख पा रहा हैँ या दु स, जाग रहा हूँ या शो रहा, मेरे 
दरीरमें बिप दौड रद है, या कोई नशा चढ रद्द है। मेरी इद्धियाँ मृढ़-सी हो 
रही हैं। विकार जो हे यह चैतन्यको भ्रमित भी बरता है और फिर उन्मीदिति 
भी कर देता है। ] 


उनके रूपका वर्णन वे कैसे कर सकते हूँ. बिनरा स्पर्श रामरे दइब्दोंमें ऐसा 
है कि-- 


£ प्रश्च्योतन नु दृस्विन्दनप्लयाना 
निष्पीडितेन्डुक्स्वन्दल्जों नु सेकः । 
आतप्तबीमिततयों: पस्तिपशों में 
सज्वीवनीपधिरतों तु इृदि प्रसित्त:॥ ? 


बिल (०७ 


[ सीताका अगस्श हरिचन्दनके नेव पल्वोंका बहा हुआ रस है, या 
चद्रमाकी किएणें निदोडकर उनके अर्फका किया हुआ हिंचाय है, अथवा मेरे 
तपे हुए जीयनदृक्षक्रो हस करनेके लिए हृदयमें सजीवन ओऔपधके रसका 
सीचा जाना है। ] 

और भी कहा है--- 


# ग्रखद इब मूर्तस्ते स्परशः स्नेद्मा्शीतल. । 
अद्याप्वेवाईयति मा त्व पुनः क्ासि नन्दिनि ||? 

[ हग्द्ारा स्नेहसिक्त शीत रपरशे मृर्तिमान्‌ प्रसक्नताके समान है, और बढ 
सब तक मुझे आदे बना रहा है। हे आनन्ददायिनी सीता, भगर तुम्त इस 
समय कहाँ हो ? ) 

उनके सौर्दर्य-यर्गनका प्रयोजन ही क्या है जिनके लिएराम सयाठ करते हैं--- 

« उपन्ति-पस्ूताया, किमस्याः पावनात्तरे। । 
वीर्थोदकर्श वहिथ् नान्यत/ शद्धिमईतः [| ? 

[ यह सीता जन्मसे ही श॒द् अर्थात्‌ अयोनिज्ा है | इसको अन्य शुद्ध करने- 
बाले पावम पदायोंकी क्या जरूरत है! तीर्थफे जलकी और अग्निकी शुद्धि 
अन्यसे नहीं हो सकती। थे स्वय पावन पवित्र हैं। | 

ऐसी सीताकी अन्य बणना क्‍या हो सकती है ! 

राम  कालिन्दी-तटके बट ? को नहीं मूछ सकते, क्यों ? इसलिए क्ि-- 

“४ अल्तछल्तिनुग्पान्यप्वसज्जावसेदा- 
दक्षियिल्परिरमैदेततताइनानि ) 
परिझदितमृणालीदुर्वलान्यगसनि 
ल्मुरसि मम कृल्ला यत निद्रामवाता ॥ ? 
[प्रिये, यद वही र्पान है, चढ्ों दम अपने मर्दित कमछनाल्‍के समान दुर्वल, 
मार्गकी यड्राउ्मे अब्स, हिलने चल्नेमें असमर्थ, मुष्य और मेरे गा 
अएलिगनदारा दबाये हुए सुन्दर अगोको मेरे वक्ष/स्पत्पर रसरर सो गई थीं। ]० 
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बाल्तवमें बात यह है कि सीताका वाहरी रूप देखनेका अवसर ही भवभूतिको 
नहीं है। वे सीताके गुणोंपर ही मुख्ध हैं। भवभूतिका यह वर्णन इतना 
प्रवित, इतना उच्च है कि वे अपृध्य सीताको मातृभावसे देखते हैं । भाताके 
रूपका वर्गन ही ओर क्या हो सकता है? सर्वाज्ञमं, भीतर बाहर, बातचीत 
र हाबभावमे, माता सर्वत्र माता ही है, और कुछ नहीं। 
किन्तु कालिदासके रूप वर्णन्म एक विश्येप प्रकारकी निपुणता यद्द देख 
'पढ़ेगी कि उन्होंने अपने माठकमें सर्वत्र ही शाकुत्तल्कके रूपका वर्णन नाटकल्वके 
'हिलाबसे किया है। दुष्यन्तके मनकी अवस्था और उनकी कार्योवली समझतनेके 
लिए ऐसे वर्णनका विशेष प्रयोजन था । उन्होंने केवल कवित्के हिसाइते 
कहींपर भी शकुन्तत्यके रूपका वर्णन नहीं किया। प्रथम अकमें, दुष्यन्त 
शकुन्तत्कके ऊपर क्‍यों आसक्त हुए, इसका कारण कविने दिखलाया ! 
शकन्तला कुरूपा था बद्धा होती, तो दुष्यन्त कमी उसपर अमुरक्त म होते। 
इससे रुपयती शकुन्तदाकी उठती हुई जवानीफे वर्णनका प्रयोजन था। दूसरे 
आफमें दुष्यन्त अपने सलाक़े आगे जिस रूपडा वर्णन करते हैं, उसमें कवि 
यह दिखाता है कि राजा कह्ाँतक विगलित हो गये हैं, उनपर उस रूपका असर 
कहातक पडा है। वे यद्दाँ तक मुग्ध और इसी कारण आपेसे बाहर हो रहे हैं 
कि शक्लुत्तलपर अपने आसक्त होनेकी बातकों भी छिपाकर नहीं रख सकते | 
किन्तु इस रूप वर्णनमें अग अत्यगका वर्णन नहीं है। कारण, वे अग-प्रत्यंग उस 
समय उनकी दृष्टिके बहिर्मत हैं। पॉचवे अकर्म राजा फिर दाुन्तलाक़ों देख 
रहे हैं। फिर नातिपरिश्कुट शरीरलावष्यकी ओर उनकी दृष्टि है | किन्तु उसी 
समय उन्होंने अपनेको सैंभाल लिया | बादपों शकुन्तल्ता रोप व्यक्त करनेके 
हिए जितने वर्णनका प्रयोजन था उससे एक इच भी आगे करिने कदम नहीं 
रखा। इस समय वे राजकायसे छुट्टी लेकर शिकार करने नहीं निक्े हैं। 
इस समय वे आल्स्यत्ननित कामसे अवे नहीं हो रहे हैं। इस समय वे शाजा हैं, 
अजापालक हैं, विचारक हैं। अतः उन्हें रूपके बारेमे सोचनेशा समय नहीं है। 
उत्तम अकमे भी राजाके पश्चात्तापपूत हृदयमें कामकी ताथ्ना नहीं है। उनकी 
चाइरका रूप देखकर मोहित होनेकी अपस्था चली गई हैं। प्रपीड़ित, प्रत्यास्यात, 
अपमानिद शकुन्तला उनके सामने संढ़ी है। और यही बात उनके ख्यासमे 
आ रही है। उनका लक्ष्य विरदववधारिगी झदुन्तलाके परित्र चितकी और है। 
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पहलेसे अन्तपर्यन्त इस रूप-वर्णनमें राजाकी मानसिक अवस्यापरपराओोका 
एक अपीबद्ध इतिहास मौजूद है | कैसा आश्रयजनक कौशल है| कैश अपूय 
भायतल है | 

यों तो भरभूतिने सीतारे बह्मरूपका वर्णन किया द्वी नहीं किन्तु कुछ 
र्लेकॉर्ति सीताके मनकी पविनता, तन्मयतता, पतिप्राणता, ख्र्गीयता आदि चो कुछ 
भव्रसूतिने दिखाया है, यह दाबुन्तलमें नदी है । 


ऊपर उदूघृत किये हुए वर्णन स्थिर सौ्दयके हैं | वात्तवर्मे वे एक तरढके 
शब्दचित हैं | पढ़ते पढ़ते जान पड़ता है कि सामने एक चित्रपण दिख रहा 
है। इसके सित्रा और भी एक ग्रवारवे बर्गन है, थो सजीव मूंर्तिके- 
चछ्ते फिरते दौन्दर्यके चित है | जैसे-राजा अमरकी सताई हुई शबुन्तराको 
देखते है-. 
८ यो यतः पद्चरणो3मिवर्तते 
ततस्ततः प्रेरिततओ़लोचना | 
वियात्ततभ्रूरिषमव सिश्षते 
भयादकामापि हि दृश्टिविप्रमम्‌ ॥ ? 
[ जिधर बिघर भ्रमर जाता है, उघर उघंर यह शकुन्तत अपने चचछ 
भेत्रोंकों पहुँचा रही है । यह कामशत्य होनेपर मी, इस भयकी अयस्पामें, माना 
भ्रूदियर्तमये' द्वार दृष्टि-विश्रम सीख रही है | ] 


अपि च-- 
८ चलपाडा दृ्टिं स्ृशसि बहुघा वेपयुमर्ती 
रहत्यास्यायीर घनसि मदु कर्णानतिक्चए | 
कर व्यापुन्द्याः पिरसि रतिसवेस्वमघर 
बय॑ तचान्वेश मधुकर इतास्व खड इसी ॥ ” 


[ उद्ा कहते - अरे भ्रम, तू अनेंट कश्रोग्रोली कपमान प्रियादी 
इंडिफो बारवार छू रहा ई, पवान्तमे बातचीत करनेवाले अथगा रहस्पाथप 
एरनेयारे प्रिय एरारी तरद बानोके णग रियस्ता हुआ मूदु गुबन कर रहा 


११० कालिदास और मवभूति 


है और यह वाएंबार हाथ चलाकर तुझे उढाती है, तो मी त्‌. इसके रतिसवेंल 
अधरको पी रहा है | सच तो यह है कि हे मधुकर, हम तत्तकी खोज करमेमे 
यों ही रह गये; फल मोग करनेके कारण इझती तो तू ही है। ] 


वृक्षोंकों सीचते थकी हुई शकुन्तछाको देखकर राजा कहते हैं - 


४ सस्तासावतिमत्रललोहिततलो बांहू घटोत्लेपणा- 
दद्यापि स्तमवेषथु जनयति श्वासः प्रमाणाधिकः ) 

बद्ध कैशिरीपरोधि वदने घ्मोन्‍्तमाजालक 

बन्चे खसिनि चैकदस्तयमिताः पर्यौकुला मूर्डजाः ॥| ? 

[इस ( शक्कुन्तला ) के दोनों कन्दे अतिशय अयनत हो गये हैं, और दोनों 
हसेलियों अत्यन्त छाल हो गई हैं, वारवार धडा उठानेके कारण श्ासप्रवास 
स्वाभाविक परिसाणसे अधिक आ। रहे हैं, और इसके दोनों स्तन अमीतक कौप 
रहे हैं। मुखमडलमें पसीनेकी बूँदें कशरियत शिरीपपुष्पको अवरुद्ध करनेवाले 
अस्फुद कोरकसमृहका आकार धारण किये हुए हैं। और, केशवर्धन खुल बानेसे 
यह बिखरे बाढोंको एक हाथसे गोके हुए है | ] 

अपनी ओर आइृष्ट शकुन्तर्की तरफ देखकर राजा कहते हैं--- 

“४ बाच न मिश्रयति यद्यपि मद्दवोमिः 
कर्ण ददात्यवहिता मयि माषमाणे | 
काम म तिप्नति मदाननसमुखी सा 
भूयिप्रमन्यविषया न तु इृश्िस्््या: ॥ ”? 

[यद्यपि यह शहुन्तत्य मेरी बातका जवात्र नहीं देती, छेकिन में घत्र कुछ 
चोल्ता हैँ, तय एकाग्र होफ़र उघर द्वी कान लगाऊर सुनने लगती है।ओऔर 
यद्यपि मेरे मुखफ़े सामने चार आँखे करके नहीं देसती, लेकिन यह निश्चित 
है कि इसकी दृष्टि अधिक देरतक दूसरी ओर भी स्थिर नहीं रहती है। _] 

फिर कहते हैं-- 

6 ने तिव्यंगस्द्मेकित मय्ति चक्षुराद्मेहित 

बल्दो।वपि एरएछए न थे पदिएु सण्ज्छे ६ 
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“हरे |? तब उसने ऑँसुओंसे भरी हुई दीन दृश्सि मुझ्न कूरकी ओर 
देखा | उसकी वह दौन विहल दृष्टि मुझे विपयुक्त श्यकी तरह इस समय भी 
जला रही है। ] 

ऊपर उद्धुत इलोकोमें भी शकुन्तलाका बेन दुष्यन्तके मनकी विभिन्न 
अवस्थाओंके साथ एक सुर वैंधा हुआ है। पहले और दूसरे अंकमे राजा 
कामुक है, पॉचवे अंकर्मे धार्मिक विचारक हे, और छठे अंकम अनुतप्त है| 

उत्तरचरितमें बालिका सीता मयूर किस तरद नचाती थी, इसका बन 
भवभूतिने इस तरह किया है-- 

& भ्रमिषु इतपुयन्तमंण्डलइत्तिचश्ुः 
प्रचल्तिचद॒रश्नृताप्डवैमेण्डयन्या । 
करकिसलयताडैमेस्‍्घया नत्लेमानः 

सुतमिव मना ता क्‍त्सलेन रमरामि ॥ ? 

[हे मयूर, जब तुम्र मण्डलाकार घूमते थे, तत्र मुग्धचित्ता प्रियाके चशु भी 
साथ ही साथ पढकोंके भीतर गोलाकार फिरते ये और मोहोंके निषुण नर्तनसे वे 
बड़े ही सुन्दर जान पढ़ते थे । प्रिया करकिसल्योंके द्वार ताल देकर तुम्हेँ अपने 
सन्तानके समान नचाती थी । में स्नेहपूर्ण हृदयसे तेरा स्म॒रण करता हैँ । | 

अंग संचालनके द्वार मनका भाव प्रकट करनेके सम्बन्धमें कालिदास अब 
तीय हैं | इस विपयर्मे उनके साथ मवभूतिकी तुलना ही नहीं दो सकती | 

नारी-रूपके वगनमें मवभूतिकी एक विशेषता है। कालिदात और अतान्य 

“7 घहुतसे सस्कृत-कवियोंके नारी-सोन्दर्य-्यणनर्में छाल्साता भाग मय हुआ है। 

किन्तु भवभूतिकृत रूप-वर्णन सर्वत्र ही पहाड़ी झरनेके समान निर्मल और पतरित्र 

22276: रमणीऊे बादरी रुपमें ही मस्त हैं, पर मयभूतिकी दृष्टि सत्रीके 

| ःकरणके सौन्दर्यपर है । यदि नारी * ठुद्चस्तनी, ? श्रोणीमारादल्सगमना, 

थे बिम्बाघरा ? हुई तो बस, कालिदास ओर कुछ न चाहिए। अपने कात्योमें 

जगह जगहपर रणीऊे ओगोंका बेन करनेमे कालिदासकों बढ़ा ही आनन्द 

आता है। किन्तु म्रभूतिकी दृश्टिमें नारी, “ गेदे लट््मीः ? है, उसके वचन 
“कणीमृतानि ? हैं, उसका राशी “संजीयनोपधिस्त,, स्नेहद्रशीवछः 'हे, 


हु 
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उसका भाक्तिन ' सुखमिति वा हुःखमिति वा? दे। काठिदातका रुपर्णन 
अक्ाश अबष्य है, लेकिन वह दीपकका रकवर्ण प्रकाश है। भवभूतिका रूपवर्गेन 
उच्यत् बिजलीका प्रकाश है। कालिदास जब पृथ्वीपर चलते हैँ, उस समय 
मंबभूति मानों उनसे बहुत ऊपर आकाझम विचरण करते हैं | कालिदासकी 
इंश्मि नारी मोगकी सामग्री है ओर भयभूतिके निकब पूवनीय देवी है । 
किन्तु यह हम पहले ही कद आये हैं कि कालिदासने जो विषय छ्लोंट लिया 
था, उसमें उनके लिए कोई दूसग उपाय ही नहीं था| उनका नायक एक 
कामुऊ पुरुष है। भयभूतिका नायक देवता है। दुष्बन्त तपोवनर्मे आते ही 
मदनोसव करने बैठ गये ! वे शकुन्तत्यकां सरल निर्मल तापप्त भाव कहँसि देख 
पाते ! क्िग्ठु राम बहुत समय तक सीताके साथ रहे ये ) उन्होंने सीताक़े निमेल 
चरित्र, असीम भरोसे और अगाध प्रेमका अतुमव अच्छी तरह प्राप्त कर 
लिया था | उनऊा रक्ष सीताऊे बाहरी रूपपर केसे हो सकता था ! 
कालिदास इस अब्स्थाम अपनेको यथासमय बचा गये हैं | उनके नाटकऊे 
हिए जितना प्रयोजन था उससे अधिक एक पग भी वे अग्रसर नहीं हुए। 
मद्बातवि जो होते हैँ, कन्पनाको उच्छेखल नहीं दोने देते) वे कस्पनाकी गतिकी 
“रास? खींचे रहते दूँ | कालिदासने जो बुछ लिखा है बह तो अपूर्व है ही; 
किन्तु यह सोचकर देसनेसे उनके ऋृतित्य और शुणोपर अपार आश्र्य हुए 
विना नहीं रहता कि थे स्तिना लिख सकते थे, मगर लिफ्ा नहीं। विपम 
गिरिसिस्टके बिल्कुल किनारे परसे उन्होंने अपनी कल्पनाऊे स्थको बड़े वेगते 
चढाया है, मंगर गिर्नेषी कौन फटे वे कहींपर डगमगाये भी नहीं। मय्रभूति 
तो इछ राहपर गये ही नहीं) अतठण्व उनके लिए भयत्रा कोई काण ही नहीं 
था। उन्होंने जान बूझसर ही गमके सगगम्यमें अपनी देवीरे वरिठाया था। 
वाहिदासने पुस्प-सो-दर्यरा बर्गन बहुत दी यम सिया है। वेदल दूसरे 
अममें सेनापतिके मुस्स्से राजाके रूपफा वन कराया है- 
४ अनरखपघनुर््यास्पाल्यकरस्मों 
रमिकिरिगगहिएणुः स्पेदलेरीरमिन्रः | 
अपचितमपि गात्रे व्यायतचादल्क्यं 
गिरियर इब नांगः प्रायगार रिमर्ति ॥ ? 


११४ कालिदास और भवभूति 


[ इसका अर्थ पृष्ठ ३० में लिखा जा चुका है। ) 
भयमूतिने मी एक बार रामके रूपसा वर्णन सीतासे मुखसे कराया है। 
चित्रलिखित रामकी मूर्ति देसऊर सीता कहती हैं -- 


८6 अह्दो दल्ब्ननीछेष स्श्यामलस्निग्यमसणशोममानमासलेन देहसौभाग्वेन 
'िस्मयस्तिमिततातदृश्यमानसुन्दरश्रीरनाद्रखण्ण्तिशकरशरासने. शिखष्डमुग्धमुख 
मण्डल आर्यपुत्र आल्खित |? 

[ इसका अर्थ पहल लिखा जा चुका है । ) 

और भी एक बार छ्वर मुखस शामका वर्णन कराया है-- 


४ अद्दो परण्यानुमावदशनो5य महद्दाउरुप -- 
आश्वाससनेहमत्तीनामेऊमालग्रन मद्दत्‌ । 
प्रहृषरसयेव धर्मस्य प्रसादों मू्तिमत्तर ॥ 


[ हो ! ये महापुरुप ऐसे हैँ कि इनका दर्शन बढ़े पुप्यके प्रभायता पठ 
है। ये आश्वास स्नेह और भक्तिके एक मात्र महृत्‌ असल्य्बन हैं) ये उत्द् 
श्रमैकी मूर्तिमती असन्नता जान पढते हैं। ] 

कालिदासका बर्णन एक दृढ मासपेशीवाले महासाय बीरके छक्षणका निर्देश 
मान्न है। किन्तु भयभूतिका वर्णेन एक चिन है | 


# आलक्ष्यदन्तमुइुलाननिमित्तदत्ति- 
रख्यत्तरसतुस्मणीययच प्रवृत्तीन्‌ | 
अवाश्नयप्रंणयिनश्तनया उहन्तो 
धन्यारदद्गस्जसा पुरुषा भवन्ति॥ ” 


[ जिनके दन्तमुकुछ अरारण हवातसे कुछ छुछ दीज़ जाते है, बिनरे वचन 
अव्यक्त अभरोंसे रमणीय इते हैं, और जो सदा गांदमें रहना पतद करे हैं, 
एसे दाल्कोंको ग्रोदम लेकर उनके अगकी धूल्से धूसरिति इनेयारे पुरुष 
घन्य होते हैं! ] 

केवल एक ही छोक है, किन्तु कैसा मुन्दर है| दुष्पन्तकी मानसिक भय- 
स्पाके साथ कैसा मेल खाता दे | 


कविलि ११९ 
भेयभूतिमें एक वेटब दोष यह है कि वे लय कोई वर्णन झुरू करते हैं, तब 

रुकना तो जानते ही नहीं | छोकफ़े ऊपर छोक़ बराप्र लिखते चले जाते हैं। 
यह उनका दोप व्यू कुझऊ्रे वर्णनमें रिशेष् रूपसे देस पडता है। उत्तरचसिके 
प्रष्ठ अंऊ्में रामचन्र लयको देखकर कहते हैं-- 

& ब्रादु छोझनिय परिणतः काययानख्रवेदः 

क्षात्रों धर्म! श्रित इब तनु अत्मफोपस्स गुस्ये 

सामर्थ्यनामि समुद्य सम्चयो वा गुणाना- 

मार्विर्भूय स्थित इव जगत्युप्यनिर्माणणशि। |? 

[ यह लेकोरी रक्षा बरनेरे लिए शरीरघारी आयुर्वेद है, ये श्रद्मयकोपकी 
रक्षाके लिए मूर्तिमान्‌ क्षत्रिय धर्म है, यह सामध्योत्रा समुदाय अथवा गुणोवा 
सचप आविर्यत होकर स्थित है, या जगतका पुष्य-युज है ? ] 

कुकक्ो देखकर राम सोचते हैं-- 

£ अथको&यमिन्धमणिमेचकच्छवि- 
ध्वनिनैव दत्तपुलक़ करोति माम्‌। 
नप्ननीरनीरघरघीरगर्जित- 

क्षायद्धकुइमल्फदम्सटखरम्‌ ॥ ? 

[ यह इद्धनील मग्िफे समान इ्यामल्कानि बाढक कौन है ! इसका झब्द 
सुनकर ही मेरा शरीर इस तरह पुरुक्षित हो रहा है, जिस तरह नये नीछ 
बांदछोक़े धीर गजनसे कदम्ससमुदफे मुकुछ खिछ उठते हैं । ] 

इसके बाद दोनोंकी देसऊर कहते हैं--- 

£ मुक्तान्छदनच्छविसु दरीय 
सैबोएमुद्रा स च करणपाशः | 

मेंत्रे पुनययपि रत्तमीले 

तथापि सीमाखगुणः स एवच॥ ? 

[ मोतियोति समान खच्छ दशनसान््रे द्वार सुदर वैसी ही (सीताके 
समान ) इनती भोष्ठठुद्ा है और वैसे ही इनके कग्पाश है। इनके नेत यथपि 
हल लिये हुए ब्रील्पया हैं; हशाए औषाप्पशुपा झडी है; और हे ही 
नयनोंबों आनन्ददायक हैं । ] 


१३६ कालिदास और भवमूति 


दोनों पुत्नोंके साथ रामदी पहली मेंट एक अपूर्व चित्र है। हम एक और 
रामकी और एक ओर उनके दोनों पुत छव कुशको प्रलक्ष-सा देखते हैं । बैसे 
एक तरफ सिंह और दूसरी तरफ दो सिंहशायक खड़े हुए परस्पर मुग्ध विस्मित 
इृश्सि देख रहे हों | 

पॉचवे अकमें, शयुसेनाते घिरे हुए लवका वर्णन चब्धकेत इस तरह 
करते हैं-- 

४ क्िरति कलितकिश्वित्कोपरज्यन्मुसभ्री- 
र्नयसतनिगु ऋत्कोय्ना वार्मुरेन । 
समरशिरसि चश्नय्चूडश्रमूना 
मुषरि शस्तुपार कोध्प्यय बीरपोतः ॥ ?? 

[ यह पद्चचूडाघारी वीर बालक कीन है, मिसका मुस किदित्‌ कोपसे लोछ 
हो रहा है और जो लगातार दकार करते हुए धनुपसे युद्धके मैदानमें मेरी 
सेनाके ऊपर ओलों जैसी बाण-वर्षा कर रहा है १ ] 

# मुनिजनशिशुरेक सर्वतः सैन्यकाय 
नव इब रघुवशस्याप्रसिद्धः प्ररोह । 
दल्तिसरिकपोल्ग्रन्थिव्कारघोर 
ज्वव्तिशस्तदसः कौठुक मे करोति ॥ ? 


[ यह मुनियाल्क असेटा है और इसरें चारों ओर अस्ख्य सेना है। 
रघुयशके ही किसी अप्रसिद्ध नयीन अकुरके समान यह बालक प्रज्यल््ति सइखों 
बाणोंसे दथियोंकी कपोल प्रत्थियोंसे रिदीग करनेसे जो घोर चटचट शब्द होता 
है उससे मेरे मनमे कीठुक उत्पन्न कर रहा है| ] 

चद्धरेद फिर कहते हैं--- 


४ दर्पण कौठुझ'ना मयि यद्धुक्ष्यः 
पश्चाइलेरनुद्तोडयमुदी गपन्चा । 
द्वेघा समुद्धतमरुत्तरलत्य घत्ते 
मेघस्य माघयतचापधरस्य ल्क्ष्मीम्‌ | 


कवि प्१७ 


[यह धनुष बढ़ाये हुए बीर बालक कौतक्युक्त दर्फ़ि साथ ग्रेरी ओर 
वद्धलश्य हो रहा है, और पीछेसे मेरे असख्य सेना इसका पीछा कर रही है। 
इस समय यह ऐसा माद्म होता है, जैसे दो तरफा प्रचण्ड ऑधीसे चचछ और 
इन्द्रपनुषमे थुक्त मेघ हो । ] 

पुनश्च +-+ 7 6 


८ सब्यातीवैरदिरदतुरगस्यन्दन्स्पैः पदाति- 
रनैकस्मिकयचनिचितेमेंप्यचर्मो्तरीये 
कालब्येप्रेरभिनववयः काम्यक्ाये अयद्धि- 
योडय बद्धो सुधि परिकरस्तेन वो घिग्घिगरमान्‌ ॥| ” 

[ ठम सन कबरचधारी, असस्पामें बड़े, असंख्य, हाथियों घोढों रथोंपर सवार 
और पैदल सब्र मिलकर इस अकेले मृगवर्मभधारी सुउुमार बालक योद्धासे युद्ध 
5५% हो, इसलिए तुप्रको घिकार है, और मुझको भी पिक्कार है ! ] 

अपि च -- 


# अय दि शिश्युरेककः समस्मारमभूरिस्फुख्‌ 
कराल्करकन्दलीऊल्तिशत्नजालैवले; । 
झगणलनकर्किकिणीकणजझगायितस्यन्दनै- 
रमन्दमददुर्दिनद्विरदवारिदेराबतः ॥ 2? 

[ इस मीषण समरभे चमझूते हुए कराछ शस्तोगी धारण करनेयाले योद्धा 
लोगोने, कनकर्किकिणीयोकी झनझनाहटसे अलद्धत रथोंने और छगातार मद 
बरसाफर दुर्दिनकी छद्य दिखानेयाले मेघतुल्य हाथियोंऊे समूहने इस अकेछे 
बाल्कफो चारों ओस्से घेर लिया है | ] 

तथा - 

४ आगुअ्नद्विरिकुबकुजरधयविस्तीणरणेज्वर 
स्वानिधे पममन्‍्द ुन्दुमिरैराध्मातमुन्जृस्भव न्‌ । 
वेहम्रेटव्शमुण्डनिकरेबीरं लिएके शुप- 
स्तृप्यकाउकराजवक्तृविषसब्याकीयमाणा इव॥ ” 


११८ काडिदास और भवमूति 


[ इस बीरकी प्रत्यंचाका शब्द सुमकर ग्रिरिकुंबवासी गजधुत्र भयके मारे इ्स 
प्रकार चिंधाड़ता है कि उससे कान फटे जाते हैं । घोस्तर दुहुमिमादसे उस 
प्वयचा शब्दको बारबार बढाता हुआ यह बालक मानों अपाये हुए कराल काछके 
बदनसे बाहर पढ़कर बिखरे हुए रुष्ड-मुण्डसमूहके द्वारा रणभूमिकों भर 
रहा है। ] 

सुमनन्‍्त्र चन्धफेतुसे कहते हैं---/ कुमार, पश्य प्य-- 

व्यपवर्तत एप बालबीरः प्ृतनानिर्मयनाल्वयोपहूतः | 
ज्तनविष्लुरवादिमावदीनामवमदादिव इससिहशावः ॥ ” 

[ कुमार, देखो देखो, जेसे वल्गर्वित सिंहशाबक मेघगर्जन सुनकर गजसमूहवी 
छिन्न भिन्न कस्नेसे प्रतिनिवृत्त हो जाता है, वैसे ही यह वीर बालक व्रे 
आहवानको सुनकर सेनासद्वार्से प्रतिमिद्ृत्त होकर तुम्हारी ओर आ रहा है। ) 

भवभूतिका यह वर्णन हृद दर्जेका हे । किख्ु इसे नाटकक़े छिए उपयुक्त महीं 
कह सकते | जो वर्णन नाय्ककी आख्यायिकाको आगे नहीं बढ़ाता, वह नाठकमें 
त्ाज्य है। किस यदिकवित्की दृष्टिसे देखा जाय तो इसके आगे कालिदासकइत 
बालक स्बेदमनके रूपका वर्णन निष्प्रम जान पढेगा। 

शायद काहिदासने काव्यके दिसाझसे दुष्पन्त पुन्नके रूपक़ा वर्णन करनेके लिए 

प्रयास ही नहीं किया | उस बाल्ककों देसकर दुष्थन्तके मनमें जो माव उठे ये, 
इनका वर्णन करना दी वालिदासका मुख्य उद्देश्य था| क्योंकि व काव्य लिखने 
नहीं बैठे थे, नाठक लिख रदे थे | नाटकत्वके द्विसाइसे उस दत शिश्वें बगैनतरी 
जितनी जरूएत धी, उससे अधिक एक पग भी चे अग्रसर नहीं हुए। किन्तु 
नाट्कत्वकों बचाये रखरर भी भायभगिमा, वचन और दृशिमें उस हस शिश्॒के 
तेज और दर्षको अकित करनेका उन्हें यथेष्ट मौझा मिटा था। उस सुगोगवों 
उन्होंने जान वृक्षक्र हायसे बाने दिया । हम कालिदासके दर्णनकों पढ़कर सर 
दमनके चेहरेकी घारणा नहीं कर सफते । सिन्‍्तु भपभूतिफे छय और कुशकी इम 
मल्यक्षसा देखते हैं | इतना स्पष्ट देखते हैं कि उनके ऊपर प्ाठकोंगे द्वृदयमें भी 
गहरे वाल्तत्य रसका उदय हो आता है,--रामरे छृदयमें तो दोना ही चाहिए | 
यह स्वीकार बरना ही पड़ता है कि बाललल्य स्समें मयमूतिके आगे यालिदास 
अत्यन्त छुद्र हूं। 


कविल् १६९ 
नारी-रूप-वर्णनमें कालिदास और पुरुष या शिश्के रूपवर्णनमें भवभूति भेष्ठ 
जान पडते हैं । 

जीयबल्तुओंक्े बर्गन्में कालिदात सिदधहस्त हैं 

«४ प्रीवामेगामिराम मुहुरनुपितस्वन्दने दत्तहणिः 
पश्चादेन प्रविषः शरपतनभयाद्‌ भूयतसा पूर्वकायम। 
दर्मरघोपलीढें. भमविशतमुखब्शिमिः कींणेवर्मा 
पश्योदग्रप्लुतल्ाद्दियति बहुतर स्तोकमुर्यां प्रयाति॥ ? 

[ देखो, यह छूग मनोहर भाउसे गर्दन घुमाकर शीघ्र अपने प्रास पहुँचे 
हुए रथको बारंबार निहार रह्या है और मेरे ऊपर कही बाण न आपंड़े इस 
भयसे पिछला भाग समेठकर मानो शरीरके अगले भागमें घुसा जा रहा दे। 
श्रमके कारण मुख खुल जानेसे इसके आधे चब्राये हुए घातके कोर मार्गमे 
गिरते जा रहे हैं | यह ऐसी जोरकी छलोगे भर रहा है कि मानों आकाशमार्ग्म 
अधिक और प्रथ्वीतल पर कम चल रहा है। ] 

इसके बाद घोड़ोंका बेन छीबिए-- 

6 भुक्तेपु रस्मिपु निएयतपूर्वकाया 
निष्कम्पवामरशिखा निमतोध्वैरर्णो:। 
आत्मोद्धतेरपि रजोभिरछेंघनीया । 
घावन्यमी सृगजवाद्षमयेव रस्याः ? 

[ रास ढीली होनेके काएण इनके झरीरका अगला माग अधिक चौड़ा हो 
रहा है, इनकी बालोंकी शिखायें निप्फम्प हैं, और क्ान जपर उठे हुए 
निश्चल हैं | ये रथके घोडे मुगोंकी तरद ऐसे वेगसे दौढ रहे हैं कि इनकी 
टापोसे उडी हुई धूछ मी इनसे आगे नहीं जा सकती | ] 

ये दोनों वर्णन इतने सजीय हैं कि कोई भी चित्रकर इन वर्णनोंको पढ़कर 
ही उक्त धोढ़ोंफ़े मनोहर चित्र सींद सकता है। 

भयभूति भी यशके घोडेका वर्णन करते ह--- 

# प्रश्नातुऋं ब्रह्मति द्िएले तक परत्नोगरकी 
दीपग्रीयः रु मयति खुगास्तस्य चत्वार एवं। 


२ कालिदास और मवमूंति 
कालिदास और माय 


शब्पाण्यत्ति प्रकिएति शकृतिप्डकानाप्रमात्ान्‌ 
किं बाख्यातिनेजति स पुनर्दूस्मेद्मेहि यामः ॥ 2 
[ छम्से उसके साथी लड़के फहते है--उस घोडेकी एूँछ पीछेकी ओर बहु! 
भारी है, और यह उसे वारवार हिराता है। उसकी गर्दन रबी है और खुर भी 
चार ही हैं | वह घास खाता है, और आम्रफ्ों जैसा मल लाग कखा है | अर 
अधिक दर्णन करनेकी आयश्यक्ता नहीं--वह घोड़ा दूर निकला जा रहां है। 
आओ आओ; चढें। ] 
यह उत्तम घोडेके प्रयोजनीय गुणोंगी एक फेहरिस्त भर है। वर्णन उत्तम 
+लहीं हुआ | जीवजन्तुओंके वर्णनमें उत्तरामचरित अमिशनशाकुत्तत्से निहृ् 
जान पढ़ता है । 

कालिदासने अपने ताटकमें जड-प्रकृतिता वणेन शायद ही कही क्या हे। 
से प्रथम अकमे रथकी गतिका वर्णन करते है-- 

४ यदालेऊ़े सूक्ष्म अजति सद्सा तद्विपुल्ता 

यदद्ें विच्छिन्न भवति इृतर्न्धानमियर ततू । 
ग्रकृत्या यद्रक्क तदपि समरेस नयनयो- 

नें मे दूर विज्चित्‌ शषणमपरि न पार्वे रथबवात्‌ ॥ ” 

[ रपके चेगके काएण जो दूरते सूष्म देस पड़ता था वह सहसा दइत्‌ हो 
जाता है, जो वीचमें विच्छित्त हे वह मदर सयुक्तसा दिलाई पदता है; यो 
असर्ल्म टेदा है बद आँखोंको समरेसा सा, प्रतीत द्ोता है। कोई भी खीज 
क्षणमरकी न भुन्नसे दूर ही रहती है ओर न पास ही रहती दे | ] 

रथ चेगसे जानेपर आसपास ग्रद्ृतिके आजरमें झीमतारें साथ जो ठुछ 
परिवत्तेन होता है, उसका इस व्ेस्मे एक सुदर, सूक्ष्म और ठीक ठोक वरंन 
है। इसके बाद काल्दिस तपोवनता बर्णन करते दै--- 

# ज्ीवायः झुत्यमंकोत्स्मुसप्रशस्तरुणामघः 
प्रस्तिग्धा' क्चिदिंगुदीफलमिदः यूच्यन्त एवोपला 
विश्वातेपगप्तादमिन्नातयः शब्द सहन्ते सृगा- 
स्तोपापाएपाध चकटशिजानिष्यंदरेसाओिता: ॥ ? 


जि 8 


[ वृक्ष-कोय्रोंके भीतर रहदनेवाले शुकश्नायकोंके मुखते गिरे हुए. नीवार-कण 
तर्ओऊे तले पड़े हुए हैं । कहीं कही चिकने पत्थरके ठुकडे पड़े हैं, जो अपनी 
'चिक़नाहस्से यह सूचित करते हैं कि उनसे श्गुदीके फल तोड़े गये हैं। मृग 
विश्वासके कारण रथ झब्दको सुनकर भी भागते नहीं हैं. खडे रह जाते हैं । 
चद्यश्नयोके मार्ग आअमदासियोंके शरोरपरके बललोकी शिखाभोमेसे हे हुए 
जलकी रेखाअंसि अकित हो रहे हे । ) 

अपि च-- 

« बुल्यामोमिः पवनचपले: शाखिनो घौतमूल 
मिन्नो राग: किसलयरुचामाय्यधूमोहमेन | 
एते चार्वांगुपवनभुवि र्छित्रदभोकुग्या 
नशशड् दरिणशिशवों मन्दमन्द चरन्ति ॥ ? 

(और भी देखो-छुद्र जलशंयोंगगा ज पवनरेचालित होकर ध्रृक्षोंकी 
जडोंकी थो रहा है| हवनके धूमने नवक्िसलयाके अरुण वर्णकों मलिन बना 
दिया है | छित्न कुशाकुस्युक्त उपयनभूमिमें ये हरिणशिक्षु निःशक होकर अत्यत 
धीमी चालसे (वचर रहे हैं। ] 

इस वर्णनकी मनोहरता और यथायता शायद तपोगनकों देखे ब्रिना अच्छी 
4रद समझमे नहीं आा सकती | 

राजा खर्गसे एृप्यीपर उतरनेके समय ध्रथ्वीकों देखते हैं--> 

# शेल्नामवग्रेहतीय शिसतराहुन्मजत मेदिनी 
पर्णाभ्पन्तरलीनता विजद्ति स्वस्घोदयात्पादपाः | 
समन्धान तमुमायनध्टसल्ल्ब्यिता अजन्यापया 
वेनाप्युक्षिपतेव पश्य सुयन मत्याशवेमानीयते ॥ ? 

[ बैसे सारे पर्वत ऊपरको उठ रहे ईं और उनके शझिस़रोमे प्रथ्वी मीचे 
उतर रही है। इश्षोंके स्कम्धे दिखाई पढ़ने लगनेसे अब्र वे पत्तोफ़े मीतर लीमसे 
नहीं जान पढ़ते हैं| वो नदियों उहुत विच्छिजर-दूर दूर चान पढ़ती थीं, वे 
अर बबुक्त स्पष्ट दिसाई पड़ रही हैं । देखो, जैछे कोई संपूर्ण पथ्वीरो उछालवर 
मेरे पा छिये आ रहा है। ] 


श्र कालिदास और भवभूदिं 


यह वर्णन बिल्कुल ठीक और उल्डृष्ठ है| इसे पढ़कर जान पढता है कि 
उस प्राचीनकालमें व्योमयान भी थे और उन पर सपार होनेवाले अपनी इच्छाके 
अनुसार आकाशमें विचरण किया करते थे। अगर उस समय व्योमयान नहीं 
थे तो फ़िर कालिदातकी इस अदूमुत कब्पना-शक्तिको धन्यवाद देना चाहिए | 
खुबशमं एक जगह कालिदासने जो समुद्रका वर्णन किया है, उसे पढ़कर यही 
जान पडता है कि उन्होंने समुद्रकी सैर अवश्य की थी । किसी किसीका मत है 
कि कालिदासने कमी समुद्रको नहीं देखा। यह सब उनकी कल्पना है। 
अगर यह्दी बात सच है तो धन्य हो उनत्री अद्भुत कत्पनाशक्तिको ! 
भवभूतिका उत्तरचरित प्रकृतिव्णनते परिपूर्ण है। रामचद्ध दण्डकारप्यकी 
सैर करते हुए विचर रहे हैं |-- 
/ स्निग्ध्यामाः क्वचिदपरतो भीपणाभोगरूछाः 
स्थाने स्थाने मुखयकुमो शब्तोर्निशेशणाम्‌। 
एते तीर्थाश्रमगिरिसरिद्नर्मक्रान्तारमिशा: 
सदश्यन्ते परिचितभवों दष्डकारण्यमागा: ॥ ” 

[ ये परिचित भूमियराले दष्डकारण्पके हिस्से देख पढ़ते हैँ। कहीं री हरी 
घाससे स्निग्ध श्याम भूसण्ड हैं, और कहीं भयकर रूखे दृश्य हैं। जगह जगई 
झरते हुए झरनोंकी झनमस्से दिश्याँ गूंज रही हैं] कहीं तीर्थ हैं, कहीं आश्रम 
हैं, कहीं पढ़ाई हैं, कहीं नदियाँ है और बीच वीचमे जगछ हैं। ] 

यह एक सुन्दर ओर भ्रष्ठ वन है। 

शम्बूक रामको दिखा रद्दा है-- 

£ निष्वृजस्तिमिताः कनित्कचिदपि प्रोचण्डसच्यस्सना! 
स्ेप्णतुप्तमर्मारधोपभुजगश्वासप्रदौत्तागया: । 
सीमानः प्रदरोदरेषु विल्लत्वत्यामसों या स्पय 
तृप्यद्धिः प्रतियूर्सकैरजगरस्वेदद्वः पीयने ॥| ”? 

[ शीमान्त प्रदेशोंम क्दी एकदम सत्नाद छाया हुआ है, और वही कोई 
स्थान पश्ञओके भयानक गईनसे परिपूर्ण हो रह्य है | कहां अपनी इच्छामे मुस- 
पूर्वक सोये हुए गम्भीर फूसार करनेयाले स्पोक्ते निखासमे प्रस्मक्षित दोकर 
आग लग गई है, कहीं गढ्ढोंमें थोड़ा योढ़ा पानी भग हुआ है और कहींपर 


१२४ काल्दिस और भवमूति 


हो गये हैं। इसे बहुत दिनोंके बाद देखा है, इस कारण यह कोई और ही 
यन-सा जान पड़ रहा है। कवल इन शैल्मालआके सनिवेशसे ही माक्म पड 
रहा है कि यह वही वन है। ] 


बहुत बंढियां बेन है। 


उत्तरचरितिम और एक ऐसे विप्रयका वर्णन है, जिसे काल्दिसने मानों 
जानबूझकर ही अपने नाट्क्मे नहीं रक्‍्स़ा | वह है युद्धका वर्गन | एक और 
छूवके चलाये जुमकास्रफो देखकर चद्धयतु कहते हैं -- 


८: व्यतिकर इव भीमस्तामसो वैद्युतश्र 
प्रणिद्वितमपि चक्षुग्रसतमुक्त हिमस्ति | 
अथ लिसितमिप्रेत्लेन्यमरपदमास्ते 
नियतमजितवीय जृभते जमकास्रम्‌ ॥| 


आश्वर्यमाश्चये-- 


पाताल्ोद्रकु अपुशिततम श्यामैनभो ज़ूमके 
रुत्तसस्फुरदारबू_फ्पिल्ज्योतिमपलद्दीप्िमि | 
कस्पाक्षेपक्ठोरमैरयमब्य्यस्तैसवस्तीयते 
मील्न्मेघतडित्तयरकुद्रैर्पिन्प्याद्रिकृरेरिव ॥ ?” 


[ यह भयक्‍र अधकार और तिजलीसा संयोग है। इसी ओर दृष्टि 
लुगनेसे आँखें चौंधिया जाती हैं | सारी सेना इसके प्रमाउसे स्पत्दरदित चित 
लिखित सी सड़ी है। अन्य ही यह अप्रतिदत प्रमाय जूमकाख्या प्राइमोव 
हो रह है! ] 


[ भाश्रय है। आश्रय है! पांताटरे भीतर कुजमें पुजीभृत अपनाये 
समान कृष्णण, और उत्तप्त प्रदीत पीतट्जी सी पिंगद्वण प्योतिसे युक्त 
चाजल्यमान ज़मगात्ररि द्वारा आकागमण्टल आच्छादित हो रहा है। ऐसा जान 
पड़ता है कि वह अल्लाण्डरे प्रत्यक्षात्त् दुर्निगार मवानक बायुते द्वार विधिल 
और मेघमिलित विदलेसे पिंणस्पण गुद्ाओंगाले विध्यपर्यतके झिसरमसि व्याप्त 
हो रहा है। ) 
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> मगर कालिदासको शायद ये विषय अधिक झुचिकर नहीं थे। वे युद्धका 
चर्णन करना चाहते, तो अपने दस शक्कुन्तछा नाटकमें ही कर सकते थे | दैत्योंरि 
साथ दुष्यन्तका युद्ध दिसाकर वे दुष्यन्तकी झरताको व्यक्त कर सकते थे; मंगए 
उन्होंने एसा नही किया। उन्होंने जय कहीं प्रकृतिका बेन किया है, तो उसके 
कोमल पहदको ही लिया है | भयभूतिने निमिदद जनस्थानका अपूर्व वर्णन किया 
है। क्या दऊतलमें ऐसे वर्णणक्े लिए स्थान नहीं था! दूसरे आममें 
या छठे अऊमे, विचियताऊे द्विसायसे वे इस तरहका वणन कर सस्ते थे; किस्तु 
उन्होंने नही किया | जान पडता है, थे जानते ये कि उसमें उन्हें सफर्ता नहीं 
प्राप्त होगी । इसीसे जिधर उनकी स्वामाविऊ प्रश्मत्ति थी, डसी ओर उन्होंने 
अपनी कलम चलाई है। उन्होंने प्रकतिके कोमल अशको ही चुना है, और 
उसीके बर्गनमि कमाल कर दिया है । 


पहले अकम ही उन्दोंने जो आश्रमक्रे बागका चित्र अकित कियां है, उसे 
थ्यान देकर देखिए | देखिए, आप एक अपूर्व चित्र देख प्राते हैं कि नहीं । 
निर्जन आश्रम है, आसपास चारों ओर दक्ष हैं, सामने बाग है। उस बागमें 
तरद तरहके रगीन फूल खिले हुए हैं। भ्रमर आ आर उन फूलॉपर बैठते हैं 
और फिर उड जाते हैं ) इृक्षोपर पक्षी शो रहे हैं | उठ पनी छावासे शीमित, 
सुगन्धपूणे, निस्तब्य आश्रम --उन फूछोंकि नीच --सरसे उत्तम फूछ, तीन 
युत्रती तापसी कलश ढिये वृक्षो्मि पानी डाल रही हैं, साथ दी इँसी दिललगी 
करती जाती हैं। उनकी ददण देइल्तापर स्वत किरणें आकर पढ़े रही हैं। 
उनके तरुण कपोर्णोंपर विश्युद्ध आनन्द, स्फृर्ति ओर पुष्यकी ज्योति है। उनकी 
इ्रिमि मानों न अतीत है ने भतिय है--रेयल वत्तेमान मात है। मार्नों उन्होंने 
जन्म नहीं लिया, और मरेंगी भी वे नहीं । उनके न शेशय था, और ने वभी 
बुढ़ापा भी आवेगा-वे आप दी अपनेमें मम्म दें | जैसे मुझभके धांगेमें सिगेये 
हुए तीन उच्मयल मोती हैं, कमी न सँघे गये तीन फूल हैं, आनन्द और वीयन- 
की तीन मूर्तियाँ हें |-कैसा सुन्दर मनोदर चित है ! 


फिर सातवें अक्में ओर एक चित्र देखिए। कत््यपते आश्रमम थोड़ी दूर 
पर, एक चालक मिंहके वच्चेसे खेल रहा है। दो तापसियों उस धमया रही हैं; 
मना कर रही हैं, लेसिनि बालक मुनता ही नहीं। निकट ही स्‍ुष्यन्त खड़े 
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शकुन्तलने कप्वकी आशासे अम्निकी प्रदक्षिणा की। कप्पने अपने शिष्य 
शाज्रव और शारद्तसे कहा-- 

# बस्सौ मगिन्या- प्थानमादेशयताम्‌। ” 

( पुन्नो, तुम बहसको मांगे दिखलाओ। ) 

जय वे उस आरशाका पारूम करनेको उद्यत हुए, तब कप्पने बृक्षोंकी ओर 
देखकर कहा “८ 

४ भ्ो भो सब्रिह्ितयनदेवतास्तपोयनतख--- 

पातु न प्रथम व्यवस्यति जल युष्मास्वपीतेषु या 
नादते प्रियमण्डना5पि भव॑ता स्नेहेन या पलछवम। 
आदी व कुस॒मग्रहत्तिसमये यस्या भप्रत्युत्तव 

सेय याति शऊुन्तल् पतिगह सररलुज्ञायताम्‌॥ ? 

[ दे बनदेबताआके निवासस्थान तपोयनके इश्छो ! तुमको पानी दिये भिना 
जो स्वय जल्‍ ग्रहण नहीं करती थी, पल्व मूपण प्यारे होने पर भी जो स्नेहके 
मारे जुम्दारे नवप्कव नहीं सोडती थी, तुम्हारे पहले पहल फूल्नेके समय जिसे 
अपार आनन्द होता था, वह दकुन्तला आज अपने पतिके घर जा रददी है, तुम 
सत्र उसे आंश दो | ] 

इसके बाद शक्रुन्तला अपनी दोनों सियोंसे विदा होती है। उस समय 
शक्कुन्तलका मन व्यादुल है। पतिके घर जानेको भी उसके पैर नहीं उठते। 
प्रियवयदाने शऊुन्तलको दिखलाया कि तु्दारे निम्ल्वर्ती विरददु खसे संपूर्ण 
तपोरन मुरझ्ाया हुआ है। झऊुन्तत त्वामग्रिदी माधतीरें गले छा कर 
उससे बिदा हुई, ओर उसकी देसरेख रफ़्नेडे लिए उसने कप्पसे थोड़ाता 
मौखिक कीतुक करके मानसिक उद्धेगको दयानेदी चेश्ा की। शउन्तशने आम्र- 
वृक्ष और माधबील्ताओे दोनों सखियोंके द्वाथमें सीशा | उस समय दोनों सखियाँ 
6 हमें किसे सींपे जाती हो | ” कहकर रोने लगी। कप्वने उन्हें समझा बुझासर 
शान्त किया | ाडुन्तलाने कखसे अनुरोध रिया कि गणिणी मगीरे जय बच्चे 
दैदा हा, तो उसकी खरर मेरे पास असस्य भेज दीजिए । द्ाकुन्तला जय जाने 
लगी, तब एक मूग्यारक्ते आकर उसकी राइ येक ली इससे शुन्तरा रो 
घी | कष्व मुनिने उठसो समझा वर अन्तकों यह उपदेश किया-- 


पट 
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कहाँ गई |? इस तरह चीलकार करे रुलनेकी शक्ति दिसी ऊँचे दजके 
ऋवित्यका परिचय नहीं देती। यह तो प्रायः समी कर सफने हैं। कर्तव्य और 
स्नेह, शोक और घैप, आनन्द और वेदना, इन मिश्र प्रदृत्तियोंके सपर्पशसे 
जो क्पात्र अमृत उत्पन्न होता है, उसको जो तैयार कर सकता है, जो 
मिश्र प्रवृत्तिके सामअस्यकी रक्षा करके मनुप्य-हृदयमें निहित कारुण्यका द्वार 
खोल देता है जो विभिन्न श्रेगीके सौन्दर्यको एक जगह एकट्ठा करके दिखाकर 
आँखेंसे अश्रुधारा बह्ा दे सकता है, यद्दी मद्कवि है, और वही मलुप्य- 
इृदयके गृह ममकों समझा है। कालिदासका करुणस्स इसी ओअणीका है। भर- 
भूतिकृत रामविल्मप उसकी अपेक्षा निश्न श्रणीका है। वह केयल चीत्कार है, 
केबल उलदना है। 
इसके सिय्ाय भयभूतिने अपने उत्तररामचरितमें जिस प्रधान रसकी अवतारणा 
महीं की, वह है हवास्यसस | किन्तु कालिदातने अभिशञान श्लाकुन्तल्में अन्य 
रसोके साथ ह्वास्यससका भी मधुर समिश्रण कर दिया है | सपूण ससकत-साहित्यमें 
कालिदास हास्यरसके छिखनेमे अद्वितीय हैं । दुष्यन्तके वयस्य विदूषकके परिद्यास- 
वचन दो एक धार नव वसनन्‍्तकी हवाके समान दुष्यन्तकी प्रणय नदीके प्रबल 
अवाहके ऊपर हलके हिछलोरे उठा कर चले गये हैं। राजा शिकारके छिए आ- 
कर एक तापसीके प्रेममें मुग्ध हो गये और शजधानीकों छोव्कर जानेका नाम 
तक नहीं छेते । उनका वयस्य दस मामलेम बड़े मारी कौठुकगा अनुमय 
करता है | उसकी दृष्टिम प्रेमकी अपेक्षा मिशन्न या अच्छा आहार अधिक प्रिय 
बस्तु है। यह सोच कर उसे असीम विस्मय द्वो रद्दा है कि छोग ऐसे रसनातृ- 
प्िकर पदार्थको छोड़ कर क्‍यों प्रेमके फेरमें पढ़कर चक्कर साते हैं, गिससे 
भूख मन्द हो जाती है, निद्रा माय जाती है, काम करनेमें जी नहीं लगता और 
मनमें अशान्ति पैदा हो जाती है । 
माधब्यकी दिल्गीफे मीतर छुछ निगूढ अर मी है। बह इस गुप्त प्रेमका 

पश्षपाती न्ीं था, और उसे आश्यत्ा थी कि इसका परिणाम अश्यम होगा। 

इसीसे घह याजाकों उस कार्यसे निइल करनेकी चेष्टा बर रद्या है। बादको राजाने 

जब उसे उलाइना दिया कि तुपने मुझे शकुन्तरामा बृत्तान्त क्यों नही स्मएण 

करा दिया, तब्र मॉधन्यने कहा--“ आपने तो उस समय इस बातवी घठमूठकी 


कविल |$$। 


'दिछगी कहकर उडा दिया था | ” प्राधव्यके इस उत्तरमें साता गृह उपदेश है। 
इसका भायाय शायद यही है कि जैसा काम किया वैसा फछ पाया ! 

मपमूतिने उत्तररमचरितमे हास्यरस विस्कुछ ही नहीं रक्सा। केवछ एक 
चार सीताने चित्रल्जित उमिछाकी ओर उँगले उठाकर हँसकर पूछा है कि 
+बत्स [ यह कौम है?! किल्तु इसको वास्तयिक दिछगी नहीं कद सकते | यह 
सदु स-स्नेह परिहस है। जान पढ़ता है, मय्भूति या तो दिकगीग्रज नहीं थे, 
या वे हाप्यस्सड़ों पसद ही नहीं करते ये। 


जगतके ग्राय किसी भी महाक्ब्य स्वनेयालेने अपने महाकाव्यत हाध्यरसकी 
अवतारणा नहीं की। यूरोपम एरिस्येफेनिसने और एशियामे कालिदातने ही 
शायद पहलेपहलछ अपने महा गायकोमें हास्यस्सकों स्थान दिया है। बादकों 
शेक्सपियरने इस बारेमें इतमा अधिक इतित्व दिखाया कि उनके प्रायः प्रत्येक 
महानाठसमें हँसी दिललगीरी पराकाष्ठा देख पढ़ती है। उनके हेमरी पंचम 
नाव्कका नाम अगर फाल्ट्यफ रखा जाता तो शायद ठीक होता । उनके चांद 
मोलियर विश्ञद्ध हास्यसके लेखक हुए। हात्मप्रधान नास्य-जगतमे इन्हें 
महारथीकी पदवी दी जाती है। फिर सब्वोन्टेसू ऐसे लेखक हुए कि ये 'डान 
क्विक्जोट! नामका फेवछ एक ही हास्यप्रधान उपन्यात लिखकर शेक्सप्ियर आदि 
अद्वाऊवियोंकी पक्तिमें बैठनेफा स्थान पा गये । सबके अन्तर्मे डिवेन्सने अपने 
ठपन्यातोरमि, खासकर “ पिकविक पेपते” उपन्‍्यासर्म, हास्यरसकी मयोदा बढ़ा दी । 
ओर अब्न तो हास्यरसकी अपदेलना वी ही नही जा सकती। इस समय अन्य 
श्सोके साथ हास्यस्त भी सिर ऊँचा करके बैठ सकता है। 

प्रश्न दो सकता है कि हास्यस्स अगर इतना श्रद्धेय है, तो फिर मद्यास॒व्य 
रचनेयाहोंने इसफे प्रति कार्यतः अनादरवा भाय क्‍यों दिखलया है 

इसका कारण यही जान पड़ता हे कि मद्ाऊाव्यका विषय अत्यन्त गमीर हुआ 
करता है। देव-देवी था कसी देवोपम वीरका चरित्र लेजर ही महाराव्यवी 
रचना की जाती है। इतने गमीर विपयक्े साथ हंसी दिल्ग्रीक़ा सम्रिश्ण उतनी 
रबवीके साथ दहृरएक लेखक नहीं कर सतता। एरिस्पेफेनिसने लिखा है तो 
खाँल्स हात्यरस हो डिखा ह। होमरने लिखा हैं तो खाले बोर रस 
ही लिखा है। गेटेने गमीर नाव्क ही लिखनेशा अय्काश पाया था। 
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जन जाति स्वमावसे ही गमीस्-प्रदति होती है | इसीसे हास्यस्समें 
कोई मी जन लेखऊ विशेष कृतित्य नहीं दिखा सका। मिश्र दवाल्म और 
गरभीर रसको सममावसे और एकत्र लिसनेका साहस पहले पहल शेक्स- 
पियरने ही किया था। उसके वाद डिकेन्स, सेरुरे, जाये इलियट इत्यादि 
लेसकोंने उनके पदाकका अनुसरण किया | इस समय तो हरणक देशम, सम्यता 
फैलनेके साथ ही, हास्थरस भी ऋमद; प्रतिष्ठा प्रात कर रहा है | 

मगर हास्यरस भी एक तरहका नहीं होता । यों तो गुदगुदा कर भी हँसाया 
जा सक्‍ता है। उससे हँसी आ सकती है, लेकिन वह “रस ! नहीं है। 
मतवालेकी अथह्ीन असठम्म उक्तियोंते हँसाना अत्यन्त निम्न अ्रेणीका हास्यर्स 
है | धथाथे हास्यस्स वह हे, मिसकी स्थिति मनुण्यकी मानसिक दुर्बहताके ऊपर 
हो। अपै-धिर व्यक्ति अगर प्रशनको अच्छी तरह न सुन पानेके कारण बार 
बार ' ऐँ-ऐं? करे, तो वद उस बदरेवी शारीरिक विक्‍लता मात्र है। 
उससे अगर किसीकों हँसी आ जावे, तो वह ह्वास्य कोई रस नहीं है | 
बद्द हास्य, और किसी आदमीको पैर फिसछ जानेके कारण गिर पढते देखकर 
हँसना, एक द्वी बात है। किन्तु वद बदरा आदमी अगर असली प्रश्नकों न 
सुनकर और ही किसी कास्पनिक प्रश्नका उत्तर दे, तो उससे जो हँती आाती 
है घद्ट एक रस है | क्योंकि उसके मूछमें बहरेबी मानसिक दुर्बहता--अर्थात्‌ 
अपनेको बहरा स्वीकार करनेकी अनिच्छा--मौजूद है | 


मनुप्यके हृदयमे जो कमजोरियोाँ हैं, उनकी असगति दिखाकर हास्यका उद्देक 
करनेसे, उस कमजोरीके ऊपर जो आक्रोश होता है उससे व्यगकी यष्टि होती 
और उससे प्रति सद्दानुभूतिसे मद्दु परिद्वासकी स॒ष्टि द्ोती है| 
शेक्सपियर दूसरी अेणीके और सबोण्टेस्‌ पहली ओगीफके हात्यरसमें जगतमें 
अद्वितीय हैं| सेरिडन प्रथमोक्त अगीके और मोढियर दूसरी अशीके 
हाप्यरेखक हैं। कवियोंमे इगोस्डूसबई प्रथमोक्त श्रेणीके और हुड दूसरी 
ओणीके हैं। कालिदास दूसरी अगणीके, अर्थात्‌ मद परिद्वास ल्खिनेवाले 
महातवि हैं। माधन्यकी दिललगी कोमल या हल्की है। उसमें तीज्र डक नहीं है। 
इनके सिवाय और भी एक तरहकी दिछमी है, जो कि बहुत ही ऊँचे 
“ हहेंत्री है। उसे मिश्र दिछगी कदना चादिण । हास्यस्तके याथ कदुण, शान्त, 
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रोद् आदि रसोंगो मिलाकर जिस दिललगीढ़ी सष्टि होती है, उसीक्ो मैं मिश्र 
दिछगी कइता हूँ। जो दिल्लगी मुँह हंसीकी रेसा उत्पन्न करती है और साथ 
ही आँखोंते आँख बद्दा देती है, या जिसे पढ़ते पढ़ते एक साथ हृदयमे आनन्द 
और बेदनाका अनुमप होता है, बह दिलगी बगतूऊे साहिलमे अति विरू है। 
किसी किती समालोचसकी रायमें फ्ाल्स्यफो चरित्र चित्रणमे शेस्मपियरकी 
रफ्तितता इसी अगीबी है । काल्दिम इस तरहवी हँसी दिल्लगीओे सम्बन्ध 
सौभाग्यशाली नहीं ये । इस विषय शेक्सपियर इतने ऊँचे हैं कि उनके साथ 
कालिदातकी छुलना ही नहीं हो तक्ती। 


चरित चित्रणमं इन दोनों महाऊवियोंने मनुष्य-चरित्रका कोमछ पहलू ही 
हिया है। भवमूतिने पाँचयें अकमें, ख्वके चरित्रमे जो वीरमाव व्यक्त किया है, 
उसे देसकर जान पड़ता है. कि इस विपयमें वे सारे सरक्षत साहित्यमें कवि-युर 
कहने योग्य हैं| 
अपलमें विराट गमीर मैरत भावोंके चित्रणमें मररभूति कालिदाससे बहुत ऊँचे 
हैं| शुगारसमें कालिदास अद्वितीय हैं ॥ काल्दात जैसे रमशीय करुण चित्रके 
वितणमें सिद्धहस्त हैं, वेसे ही भवभूति गमीर करुण चित्र खींचनेंसें अद्वितीय 
हैं | कालिदातरे नाटककी अगर नदीके कछरवसे तुछना की जाव, तो भव- 
भूतिके इस नाठककी तुछना समुद्रगर्गनके साथ की जानी चाहिए। किस 
चरिनवित्रणमें, बाहरी मगिमा ( अग्रसचालन ) या कार्यते मनका माय मकट 
कनेमें, भगरभूति काल्दासफे चरणोंकी रज मी मस्तकम धारण करनेझे उपयुक्त 
नहीं हैं) में पहलेके कसी परिच्छेदम दिखा छुआ हैँ कि भयभूतिने अपने 
नाठकके नायक और नायिकाका वो चरिन अकित किया है, वह अच्छी तरद 
स्प्ट नहीं हुआ। वह सुद्रर है, कितु अस्पए रह गया है। भायक या नायिका 
क्सीने मी का के द्वारा अपना प्रेम नदी दिखाया | केयछ विज्वप और सगत 
उत्तियोंकी ही भप्मार है। “आणनाय, मैं तुम्हारी ही हूँ ” केवछ यही कहल 
देनेसे साध्वी सतीकी पतिप्राणता पूर्ण रूपसे नहीं दिखाई जा सकती। पत्िप्राण- 
ताक काम कराकर दिखलयना चाहिए, तभी नात्कीय चरित्र स्प्ठ होता हद 
रामने अगर छुछ कम किया है दो गए यही कि विलप ब्रतेकरे मीहामे 
बन मेज दिया है; और गरदपको मार दात्य है। और सीता वह सब चुपचाप 
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सहती रही हैं। इसके सिय्रा वे और कर ही क्या सकती थीं [-वह ठदन 
करना भी अच्छी तरह रप्ठ महीं हुआ। मवमभूतिकी सीता एक सरल, विहवला, 
पिता, पतिप्राणा, निरभिमानिनी पत्नीझा अल्प चित्र मात्र है। भवभूति 
अगर कार्यके द्वार इस चित्रको अच्छी तरह रपष्ट कर सकते, था यों कहो कि 
सजीब भावसे अकित कर सकते, तो यह चित्र अवुल्नीय होता । 

मैं पहले दी कह छुक़ा हूँ कि भयभूतिने चरम विषय चुना था। राम्र देवता 
और सीता देवी हैं। अगर क्िसीको देव-देवी कहनेमें आपत्ति हो तो देवोपम 
कहनेमें तो किसीको भी आपत्ति नहीं होगी। कालिदासके दुष्बन्त और 
शकुन्तर! उनकी तुल्नाम कामुक कामुकी हैं। किन्तु दुष्यन्त और शक्ुन्तलवा 
चरित्र चाहे जैसा हो, वह सजीय है । भयभूतिके राम ओर सीता निर्जीव हैं। 
कालिदाप्का महत्व चित्रफे अकित करनेमें और भवभूतिका मदृत्य कस्पनामें है। 


५-भाषा और हन्द 


किसी एक ग्रथकी समालेदना करते समय उप्तके अन्यान्य गुणों और दोषोंके 
साथ उसकी मापाके सम्बंध भी विचार करनेकी आवश्यकता है। विचार या 
भावसग्यत्ति कबिता अथवा माट्ककी जान है, और माया उसका शरर है। 
यह बात नहीं है कि भापा केबल भावको प्रकर करनेका उपाय मात्र है। भाषा 
उस भाषको मूर्तिमान्‌ करती है| भाषा और भावका ऐसा निल्ल-सम्म घ है कि 
भापातत्त्र लोग सदेह करते हैं कि कोई भाव मीषाहीन रह सकता है या 
नहीं । जैसे किसीने कहीं कभी देहदीन प्राण नहीं देखा, वैसे ही भाषांहीन 
भाव भी मनुष्यके अगोचर हे । 


इस विषयकी मीमासा में करके मी यह कहा जा सकता है कि जैसे प्राण 
और शरोर, शक्ति और पदार्थ, पुष्य और प्रति हैं, पैसे ही माय और मापा 
दोनों अविस्छेद हैं। जो सजीव कविता है उसमे भाषा भावका अनुग्मन करती 
है। अथीत्‌ भाव अपने योग्य भाषा आप चुन लेते हूँ। भाव चपछ होनेपर 
भाषा भी चपछ होगी और माउके गमीर होनेपर भाप्रा मी गमर होगी। 
ऐसा हुए; बिना वद कविता अति उत्तम नहीं होती । 


कवि पोष ने अपने 7850. ०४ 070७० ( समालेचनाबरिपयकनिव'घ ) में 
लिखा दै-- 
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7" यत्ञक्तत नहीं ह कि शब्दों कक न हे). उ उन्‍ 77 यददी पर्याप्त नहीं है कि शब्दोंमे वर्शकद्ता न हे। शव के तक के 
उच्चाएम मछमे अये च्वनित हो जाय ६ शच्द ऐमे हों कि उनके 
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पवितावी भाषाऊे सम्बन्धमें इससे बहकर सुदर समालोचना हो ही नहीं 
सकती | जहॉपर एक क्षुद्र नदीका वर्णन करना है, बहों मदुध्वनि अब्दोंका 
प्रयोग करना चाहिए। किन्तु वहाँ समुद्रकर वर्न करना है, वहां भाषामें भी 
मेघगर्जन चाहिए | वगसाहित्यमे भारचद्रकी मापा सर्वत्र भावकी अनुगामिनी 
है। उन्होंने जहों कुद्ध शिवकी युद्धसजआाा वर्णन किया है, वहाँ उनकी भाषा 
भी वैसी दी गमीर हो गई है, और जजों विद्याने मालिनी झिड़का है, वह“ 
चह उससे विपरीत हो गई है| 


माइकेल मधुसूदन भी इस पिपयमें सिद्धहस्त हैं| थे जय शिवके मोधवा 
वर्णन करते हैं, तब उनकी व्यवह्वत भाषाते ही मानों उसका आधा वर्णन हो 
जाता है। और चत्र सीता सरमाके आगे अपनी पूर्वकथाका वर्णन करती हैं, तर 
उनके शब्द मूदु सहज सरल और यथासमव सयुक्त अक्षरोंसे रहित होते हैं। 


पाश्चात्य कवियोमिं आ्राउनिंगकी भापा और भावमें परस्पर ऐसा मेल नहीं 
है। बआउनिंगने भापाकी ओर उतना ध्यान नहीं दिया | उसकी भाषा जगह 
जगद कठोर और इत्रिम-सी हो गई है; कितु कहीं कहीं भायवी अनुगामिनी 
भी है। टेनीसनकी मापा अतुलनीय है। प्राचीन सँगरेजीये करियोंने, 
अर्थोत्‌ बायरन, शैली, बईसवर्थ और कीदाने भाषा और माउवा अदूमुत 
अमप्रस्य कर दिखाया है | वईसबर्थत्री भाषा खाभातिक है | किसी 
किसी स्मालेचक्का कहना है कि वईसवर्यकी पद्की भाषा गयये समान है। 
होने दीजिए, अगर गद्य पथ्की अपेक्षा सुन्दरतर रूपसे मायक्षो परस्ट क्ग्ता है, 
तो इमको पथ नहीं चाहिए, गद्य ही अच्छा है। फारलइलने गयमें बहुत 
ही अच्छी कविता टिखी है। शोक्सपियरने हो भानों मापा और भारवों 
एकत गठा कर अपनी कविता दाली है। मतरूर यह कि जिस कविकी भाषा 
भाउसे मेल नहीं प्राती, उसके विरुद्ध चाती है, वह कप मद्ातवि नहीं है। 
यह मदातवि हो मी नहीं समता | 

इसके बाद छत्दकों लीगिए । उन्द जितना ही भाउत्े अनुरूप होगा उतना 
ही अच्छा होगा। किन्तु छत्दके चुनायपर काव्यसौन्द्य उतना निर्भर नहीं है। 
शेक्सपियरने एक अमित्राधर छन्द्म ही अपनी सदी माउसम्पत्ति प्रकट दी है। 
डेनीसन और खिल्बनेके छिद्ठा अन्य किसी ऑयरेजीके कदिकी कवितामें छन्दोंढी 
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विशेष विचित्रता नहीं है। यद्यपि झुत्मका माव प्रकट करनेके लिए नाचते हुए 
ऋदकी सयसे अधिक उपयोगी माम समते हैं, किन्तु उसकी एकान्त आउ्यकता 
नहीं है। उसके न होनेसे मौकाम चल सकता है। मगर भायके अनुरूप 
भआाषाऊे बिना काम नहीं चल सकता। 
कालिदास और मयभूति, इन दोनों करियोंमे भाषाके सम्बन्धमें किसकी 
शक्ति अधिक है, इसा निर्णय करना कठिन है। दोनोंकां ही सुन्दर भाषापर 
अधिकार है | तथापि भाषाकी सरछता और स्वामाविरुताम कालिदापत ओष्ठ हैं। 
वे ऐसे हब्दोंका प्रयोग करते हैं, गिनसे केएछ माव हृदयगम ही नहीं होते, थे 
इदयमें जाऊर अंकित हो बाते हैं। उनका “ झान्तमिदमाश्रमपदम ” यह वाक्य 
सुनते-सुनते ही हम मानों उप्तशान्‍्त आश्रमको अपनी आँखोंके आगे देखने 
शगते हैं और साथ ही उस झान्तिके आनन्दका उपमोग करने छागते हैं| 
दुष्य्त जन कहते ५ कि “ बसने परिधूसरे वसाना, ” दत्र हम तपस्थिनी 
शाकुन्तराको प्रत्यक्ष-सी देखते हैं | 
भयभूतिका उत्तरवरित भाषाकी इश्सि अमिरान-शादुन्तक नाटकफी अपेक्षा 
हन भेणीका नहीं है | बढोँ बैसा भाप है यढों बैसी दी भाषाका प्रयोग दोनों 
कवियोंने किया दै। किस कोपरणित अगर और ध्वनिके अतिरिक्त व्यवद्धत 
इब्दोंका और भी एक गुण द्वोता दे। 
प्रत्येफ़ दब्दका कौपरथित अ्गये स्पिय और भी एक भर्प होता हे। 
उसके प्रचलित व्यवद्वारमें, उस झब्दके साथ कितने दी आनुपगिक भाव विजहिते 
रहते हैं। इसे ऑँगरेजीमें झब्दगा फॉनोटेशन्‌ ( (०0०४० ) कह्दते हैं। 
सापारणत:, शब्द मितना सरत्त सहज और प्रचलित द्वोता है, उनना ही वह 
ओोरदार होता दे | फाल्दिसवी भाषा इसी तरहकी है। काल्दासती मापार्म 
प्रायः प्रचलित सामान्य सरल झब्दोंसा शी सुन्दर स्मायेश है। ऊपर उद्धृत 
उनके ४ शान्तमिदमाधमपदम्‌ ” अथवा ४ दसने परिपूसरे दसामा ” दी सत्तृत 
अत्यन्त सदव है। पिर मी झम्दोंवी साथ्ता कितनी है ! मयभूति इस गुगके 
सामस्यये पालिदाससे बहुत नीचे हैं। उनकी मापा बहुत अधि पाम्डित्यव्यक्षक 
है। थे प्रचद्षित इन्दोंगा अधिक प्रयोग नहीं फरते--प्रचदित सरल मापाके 
अधिक पश्णाती नहीं। ये दुरूद मापाश प्रयोग बहुत पसन्द करते हैं | 
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इसके बाद अनुप्रासको लीजिए । काव्यम निश्चय ही अनुप्रासकी एक सा्थकता है) 
दाइम ( तुकया काफिया ) का जो उद्देश्य है, अनुप्रासड़ा मी बही उद्देश्य है। एक 
ध्वनिकी वारम्वार आइत्तिम एक सगांत रहता है। राइम में हर लाइनके शेष 
सक्षरमें वद ध्वनि घूमकर आ जाती है, उसम एक प्रकारका श्रुतिमाघुय द्वोता है। 
अमियाक्षर छद॒में वह माधुर्य नहीं होता, अनुप्रात ही उस अमावकी पूर्ति करता 
है। किन्तु जिस ध्वनिद्री पुमराइति करनी हो, वह मधुर होनी चाहिए। यो 
बिकेः ध्वनि है, उसके वारवार आयातसे दाक्यविन्यास श्रुतिमधुर होनेकी जगह 
कर्णकढ हो जाता है। वैसे झब्दोंडा अयोग अगर अपरिदार्य हो, तो एक 
लाइनमें एक बार ही उसका प्रयोग करना यथष्ट है | बीगारे तारमें बारबार 
झनऊार देनेस वह सुदर छगता है, लेकिन देंकीका ढकढक अच्छा नहीं छगता | 


भवभूतिफे अनुप्रासमें वीणाकी ध्वनिकी अपेक्षा ढेंकीका ढकढक ही अधिक 
है | उनको अनुप्रास रनेम कुछ अधिक प्रयास मी करना पड़ा है। उनके 
* गरद्नदनदद्वोदावरीयारय ?, था ४ नीरअनीलनिचुलनि ? , अथवा “ स्नेह 
बा  ऐस अजुप्रासोंको हम बुर नहीं समझते । क्योंकि इनके 
ताथ एक सुख्वर है | किन्तु ४ कूजत्कात्तकपोतकुक्कुटकुल कूले कुलयदुमा 
विस्कुछ ही असह्न है| 

यद्यपि मापाकी सरख्ता और लास्तमें भयभूतिकी भाषा काल्दासकी भाषासे 
निदण है, कितु प्रसारके सम्बधम बह कालिदासकी मापास श्रेष्ठ है। अपनी 
रचनामें व लल्त कोमछ-कान्त पदायली भी सुना सकते हैं ओर गमीर जल्द 
नाद भी सुना सकते हैं । सस्कृत भाषा कितनी गाढ़ो और गभीर दो सकती है, 
इसका चरम निदशन मवसूतिके उत्तरवरितड़ी मापा है। 

भाववों गहरा, साथ ही सहज ही वोधगम्य करानेकी दाक्ति मद्गाकविता एक 
और लक्षण है | कोई कोई बंडे कवि मी कमी कमी मायको इतना गाह्य और जटिल 
कर डालते हैं कि समझनेके लिए उसकी टीजास्ा प्रयोजन द्वोता है। अनेक अनुमूछ 
पशके समालोचक कविफे इस महान्‌ दोपको « आ्राध्यामिर ? नाम देकर उड़ा 
देना चाहते हैं | सत्कृतक कवियों्म अह्िस्िव्यप्रणेताकी और माघ कतब्रिकी 
इवियोर्मे यह दोप पूण मात्रामे मौजूद हे। ( नैषपचरित भी इसी दोपसे दूपित 
है| ) इस विषय कालिदास सबके आदर्श हैं। मबभूति भी इस विपयमें विशेष 
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रुपसे दोषी हैं। उन्होंने भावकों थोड़े हब्दोंनें कट करनेके लिए. बहुत लवे छवे 
एममातोंका व्यवहार किया है। वास्तवमे उनके हाथमें पडकर ४ समास ? ऐसा 
सुदर नियम मी पाठकोक़े लिए मयका कारण हो उठा है। अनेक स्थल उनके 
ब्यवहृत समा कविताकमिनीके कोमल अगके भूषण ने बनकर भारस्वरूप 
हो उठे है। 


इसके बाद उपमाजा नम्बर है। उपमा अवश्य ही भाषा अथवा छन्दकी अग 
नहीं है | वह एक “ अलकार? है। वह लिखनेका एक ढंग है, जिसे अगरेजीम 
स्थइल कद्ते हैं। बहुत छोग उपमा न देकर ही वक्तव्य विषय समझते हैं। 
ऐसा ढग सरल और अछकारदीत होता है। अनेक छोग बहुतसी उपमायें 
देवर वत्तव्य विषयकों समझाते हैं। उनका ढंग कुछ टेढा और अल- 
काखुत्त होता दै। उपमा अगर सुंदर हो, और उसका व्यवहार उचित र्थानपर 
किया जाय, तो उससे काव्यका सौन्दर्य बढठा है। उपमाका प्रयोग रचनाका एक 
खास ढग है। इस कारण यहाँ कालिदास और भपभूतिके उपमाप्रयोगके बारे, 
बुछ अ लोचना करना अतुवित न होगा | 

उपमा उत्तम बर्णनका एक अग है। उपभा विषयको अलेहत करती है, 
बगैनको उज्जबछ बनाती है, सौर्दर्यको एक जगद चम्ा करती है, मनोग्रज्य 
और बहिजेगत्‌॒का सामझसत्य दिखाकर पाठकको विश्मित करती है, और 
बक्तव्यको खूब रपट्ट रूपसे व्यक्त करती है। हम गेजके बोलचास्में भी 
इतमी अधिक मात्रामे उपमाओंका व्यवहार करते है कि उसपर भ्याव देकर 
देसनेंसे बास्तवर्म आश्रय दोता हे । “ घोडेकी तरह दौडना ” “ हाथीके समान 
मोरा/ * ताइसा छा) ' देखनेमें जैंसे कोई राजपुत्र है, / ' सॉडकी तरह 
डकरता है,! * आमकी फॉक्सी आँखें,  ' चंदला मुखढा) ८ इत्यादि प्रकारको 
अनेक उपमाओंका दम नित्स व्यवहार करते हैं । 

उपमाके प्रयोगके सम्बन्ध सस्दृतके अल्कास्थास्तरियोने छुछ बेंबे हुए 
नियम बना दिये हैं। वैसे यश या द्वलकी ठुलना किसी श्रेतवर्ण वस्तुद्वेके साथ 
करनी चाहिए,। एक किम्वदन्ती है कि मद्ाराजा विक्रमादित्यके समापण्डितोंने 
राजाके यशका वर्णन * दघिवत्‌” कदकर किया था; बादको कालिदातने आकर 
कंद्धा--/ राजनतब यशो माति दरखत्गमरीचिवत्‌ ” ( राजन, दग्दाय यहा 
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शरद ऋतुके चद्रमाकी किरणेड्ध समान झुश्न है। ) इस तरह अछ्साण्याखरके 
एक नियमकी रक्षा करके मी कालिदासते उक्त उपमाझ प्रयोग किया | ऐसे बैंये 
डुए नियमोरे रहनेपर भी काल्दासने अपने नाटकों और कायम बहुत-सी नई 
उपमाएँ दी है । जो निम्नतम अअगीफे कवि हैं, वे नई उपमाोई सोज निकालनेमे 
अश्षम होनेके कारण पुरानी जूठी उपमाओांका प्रयोग करके ह्वी सन्तोष कर लिया 
"करते हैं । पद्ममुखी, मगाक्षी, गजेद्धगामिनी वगरह साधाताऊ्रें समयकी पुरानी 
उपमाएँ एक सम्प्रदाय विशेषको ही प्रिय हैं | किन्तु जो श्रेष्ठ और प्रधान फवि 
हैं, वे उन गली-सड़ी पुरानी डपमाओंका प्रयोग करनेमें अपनी अप्रतिष्ठा 
समझते हैं | वे अपनी प्रतिमा और कब्पनाके द्वार नई नई उपमाओंकी सृष्टि 
'किया करते हैं । 


सस्डत-साहित्यमें, उपमा-प्रयोगके सम्बन्ध कालिदासकी विशेष प्रसिद्धि है। 
अदा जाता है कि “ उपमा काल्दासत्य | ” कालिदास निश्चय ही उपमाके 
प्रयोगमें सिद्ध॒इस्त हैं| मगर वे जगह जेंगह उपमाकी मात्रा उचितसे अधिक 
बढ़ा देते हैं। खुबश मदासा्यके पहले सर्ममे उन्होंने प्रायः प्रतिस्लेक्में उपमाका 
गा के है। उसका फल यह हुआ है कि अनेक स्थानोंमे उपमा ठीक नहीं 


/ मन्दः कवियश:आ्र्थी गमिध्याम्युपद्मस्यताम्‌ | 
प्राशुर्म्ये फले लेमादुद्वाहुरिय वामनः ॥ ? 


| मैं मद होकर भी कपियोंके यश इच्छुक वैसे ही उपद्ाससा पान बनूँगा 
जैसे हि तोड़नेके नस 
जैसे कोई बौना आदमी लोभके कारण उस फल्पो तोड़नेके लिए द्वाथ ऊपर 
उठाकर उचक रहा हो, जिसे कोई छया आदमी पा सफता है । ] 


इस उपमाकी अपेक्षा हिन्दीम प्रचलित “दौनेके हाथ चाँद? अधिक 
जोरदार है। काल्दासने इसके पहले ही इ्लेक्में अच्छी चमकारपूर्ण उपमा 
दी है| थथा-- 


£ कब सर्वप्रभेदो बशः क्य चान्पत्िषया मतिः | 


तिवीधुईस्तर मोहादुडुपेनास्मि सागरम्‌ ॥ ” 
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[ कह दो से उल्मन्न राजवंश और करों मेरी अत्मविषयगामिनी 
साधाएण बुद्धि | मैं मोहवश डोंगीके सहारे सागएके पार जाना चार्ईता ह्ूंजो 
उस खुबंशका वर्णन करने बैठा हैं । | 

इसके पास ही कश्टकव्पित वामनकी उपमा कितनी दुबंल है | जान पडता है, 
बह उपमा इस सथाछते दी गई है कि एक न एक उपमा अवझ्य ही देनी 
चाहिए । अेग्रेजोम डाइडनने कविताकी एक खास अणीको ब्यंग करके 
लिखा है--- 

६ (008 (७:७७ ) [07 8श॥88 शाप 006 प्रीज्ञा।8 
]8 हरणा॥8 उणीलेंथाई कक # पि08 ७2 

तदलुतार ही कालिदासका उक्त उपमा प्रयोग हो गया है--००९ [07 88088 
200 0७ (07 000. ( एक भावक्े लिए. और दूसरा अल्कारके हिए। ) 

डैकिन काडिदासकी  दाकुन्तला ? इस दोपसे दूषित नहीं है। उसमें उन्होंने 
जहाँ मिस उपमाऊा व्यवह्दार किया है, वहाँ बह विछकुछ ठीक बैठ गई है। 
उनकी, * सरसिजमनुविदध शेबकेम ? उपमा अठ॒ल है, * किसल्यमिव पाहुपत्रेषु ? 
सुन्दर है और * अनाप्नात पु? अदूमुत दै 

काठिदास और मय्भूतिकी उपमा-प्रयोगवविधि एक हिसागसे छुदो ज़्दी 
श्रेणीकी है। उपमा देनेकी प्रथा तीन तरहकी है। (१) वखुके साथ बस्तुकी 
उपभा और गुणके साथ गुणकी उपमा, जैसे चद्धमान्सा मुख या मात्स्नेहकी 
तरह पवित्र। (२) गुणके खाथ बस्ठुकी उपमा, दैसे स्नेह शिक्षिरके समान 
पवित्र, सरोवर के समान खब्छ या चब्रमाकी तर गाते है--झत्मादि । 
(३ ) बर्तुफे साथ गुणकी उपमा, जैसे मनकी-सी ( हुत ) गति, या सुजके 
समान ( स्वच्छ शान्त ) झरना, अथवा हिंसाके समान ( वक्त रेखा--इत्यादि | 

कालिदास और मवभूतिके नाय्कोमें ये तीनों प्रकारकी उपमाएँ हैँ। किन्तु 
कालिदासकी उपमाकी एक विशेषता प्रथम और द्वितीय अकारकी उपभाके 
व्यवह्वारमें है, और भय्भूतिकी उपमाकी विशेषता तीसरे प्रताकककी उपमाऊे 
व्यवहारमे हे। काठिदात बल्कटधारिणी गरदुत्टटाई है. फतया झबुन्तल्वकी तुलना दीवालवेश्टित पद्मके 

# एक चाण तो अपना अमिप्राय प्र कप्नेके लिए और दूसरा हुक मिलानेके लिए। 
बस । एक समयके लिए इतना कापी है। 





हर है| कालिदास और भवभूति 


साथ करते हैं और भवशूति सीताकी बलना ( मूर्तिमान्‌) कारुष्प और 
शरीरघारिणी विरवत्यथाऊ़े साथ करते हैं| कालिदास कहते हैं-- 


/ गच्छति पुरः शरीर धायति पश्चाद्सस्थित चेत! | 
चीनाशुम्मिय केतोः प्रतिबाव नीयमानस्थ ॥ ? 


[ बेसे ग्रतिवू बायुमें ध्वजञाको लेकर चल्नेसे उसका वम्र पीछेकी ओर 
जाता है, बैसे दी मेगा शरीर तो आंगेकी ओर जा रहा है, और चचल चित्त 
पीछेकी ओर उड़ा जा रहा है। ] 


भपमूति कद्ेते हैं--- 


/ श्रातु लोकानिव परिशतः कायवानश्त्रवेदः 
क्षात्रो धम; श्रित इव तनु अक्षकोपस्य गुस्य । 
सामर्य्यानामिय समुदयः सश्यों वा गुशाना- 
माविश्तय र्पित इब जगत्पुण्यनिमाणराश्िः || ” 


[ इसका अप एप्ठ ११५ में छिपा जा चुका है। 

दोनो नाटकोंसे इस तरहफे अनेकानेऊ उदाइरण दिये जा सकने हद 

बाल्तयमें बैसे कालिदासक्री शउन्तराऱी घाणा जाधिमौतित है, और 
भयप्ृतिकी संतारी घारण आध्यामिक है, वैसे ही उपमाएँ: भी बालिदासपी 
चास्तरिक विषय लेकर और मयमूरिक्री मानसिक गुम और अरस्थाओंकों टेकर 
रबित हैं| उपमाओंरे सम्स्धम भी काल्दास मार्ना मर्नल्ककमे विद्वार केसे 
हैं, और मय्भूति आताशर्म बिचले है | 

उपमाओंस और मी एक तरहया अजीविमाग किया जा खक़ता है जैसे 
सरल और मिश्र। सरत उपमाएँ ये हैं, बिनमे वेपर एक ही टप्मा रहा है 

* और मिश्र उपमाएँ थे हैं, बिसमें एक्स अधिक उपनाएँ निद्दित रखनी हैं । 

* पर्ववरी तरद रियर! यह लाट्माकी एक सस्ड उपमा है, कियु पिपल 
आहिंगन ? यह मिश्र ठप्मा है। पटले लव्याती अरस्थाके खाथ आूिगनकी 
घुस्ना हे, और उससे बाद आदिगनके फरफे साथ दिपकी ठुत्ना है| 


कदर सके. 
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यूरोपीय उपमाययोगप्रणालीके इतिद्ासकी अच्छी तरह आलोचना करके 
देपनेसे पता छगता दै कि वहाँ सरठ उपमाने ही अमझः मिश्र उपबाका आग 
धारण किया है। द्ोमकी उपमाएँ, वैचित्य, प्राचुग, सौरव और गांमीयसे 
पाँखूर्ण हैं। अनेक स्थल्यॉपर जब वे उपमा द्वेने बैठते हैं तब उपमानको 
छेडकर उपमेयको इस तरह सजाने लगते हैं, उसके सम्न्धमे इतनी विष्तृत 
बना करते हैं कि वह उपमेय ख्ये एक सौर्दयका नन्दनवानन वन जाता है 
और उस समय पाठक उपमानको भूछ जाकर उपमेयकी ओर विस्मित मुग्ध 
इंश्ति ताकने लगता है| पोप कहते हैँ-- 


पर ऋथो:९३ घ० घणाण 0 ६० एग् पंत छा क्रोएट्प्रगर्शशा0९३- 
एक उदाहरण देता हूँ-- 


+ ॥8 0 था डरेधात कहर 8४९० भंग, ध6 धण079 200 पए 0 
'क्षपथा ज्रोशा 4083 एश्जेथ्टथ 
46 थी 099 ]08 ऐए 8०००४ ए्वती९ धणएट 
पु ९३४॥एश१९0 (0च्राशएथा ह0ण पक्ष अप एर्ण॥; 
छ०६ 8००, ४ 8४ ०६ 8७०५ 7228 शीश शी28 
सता (00॥ गि० 7९0९0 र7०8, वे पंझी। 06 हो॥76 
8॥00७ ए०, ई0४ थे गिए १ श्रण्फफपे 40 08 
गुफः॥ गा९ए एशज ०००0९ ज्यं0 शा (0 गांपे 0थीए 80705 
छत प्र्ठो॥ ऐोष्यण्पे फ्कएशाजकतवे गण लाारश पद्ाप, 7 
इस जगह पर / 8६ 5९६ रण 80, एो026 प्रिषण ऐ॥:28 वी0ए॥6 ई%0 008 
९३०७४ #768, 970 ]080 #78 शेक्र० थ०ण3 पए ” केबल इतनी ही उपमा 
है। बाकी स्व आयात बाते है । कि नि का बातें हैं। किन्ठ कविने इस चित्रकों इतना च करके, 
+ र्थितिका स्वेच्छानुरूप उपनीग करनेमे बंद सकौच नहीं करता | 
+ दूरसे छक्षित होनेवाके किसी द्वीपमें स्थित नगरसे-जब वढ़ झश्ुओंसे बिए जाता> 
चुआँ आकाशवी ओर उपर उड़ता है। नारनिवासी समस्त दिन धोर युर्में निसत रहते , 


है; परन्तु सर्यास्‍्त होते दी तिपसिमूचक अभियां एक एक वर प्रज्वलित की जाती दैँ. और 


उतरी दी शिखाएँ ऊपर उठती दँ छिसमे उन्हें देसरर समीपस्थ मित्र जदाज हैकर उस 
डीपबी रक्षाके लिए भा जायें । पता दो प्रकाश एकिटेसके मस्ततसे तिक्कर आइाइती 


ओर उठा । 
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सम्यूण करके, विशेष करके, अक्ित किया है कि घी एक सम्पूर्ण चित्र बन गया 
है। किसी अगरेज समालेचकने फहा है--- 


४ पत्ग्रक्याढ छपगा|8 क्‍70 8 पद8 ताव्ााशाई 2ैं। 8धए४७ ० 
क्राए077९४ 50ण९ीफाड फीता ि०्ताएए 0९०78३ 60 #शार्वेक्' राशन 
#0ा्रए वरयतएक्ाएए.. ५ + + ति[8ए ग्राताटव(6 8 870ए07९०७ एहुएश 
् ए०67० शा०एट्र), घावे 005९व४शा)) शा" 000प्राएष06 806008 83 
ए्शनफशों 9४ पराशण शा: ] ए०छढ्काणिं 


चर्जिछ, डाटे और मिल्टनने इस विषयमे होमस्फे ही पदाइ्कुका अनुसरण 
किया है । तथापि जान पडता है, उनका उपमा प्रयोग क्रम क्रमसे जठिल होता 
गया है | मिलनने डपमाओंमें अपना भारी पाडित्य दिसानेकी चेष्टा की है। 
पुराण, इतिहास, भूगोल इत््यादिको मथकर उन्होंने अपनी ढेरकी ढेर उपमार्भोषा 
सम्रह किया है। उदाहरणऊे तौरपर उनकी एक उपमा नीचे उद्धृत की 
जाती है--- 


५ [५७ ॥00 &' 708 दादआं०ते पा 

368 चएे। ९00०6 ई6702, ॥8 7.70 या ध8५७ 

(णएते प्राष्याई 9076 गीवा ऐिव छा] 7॥व77 

जैक्ाण्पे था फ़ एभ४३--शाणाही। जी 06 हाआ। 07000 

(0 एग0छ8१ चांत ग6 ॥९ण6 ए१९४ १९८ ]णा€पे 

पु 0ण2॥ 4६ शक्कर बाएं 09, 00 ९६० 806 

कारश्त जाए बताओ 8005, गाते छव 7९800005 

ए_ुए #शि]8 00 700/4708 एत प्रीशए5 छा 

छाए एाए। सिए/त 05 /एा०का [वाश्रा(६, 

औवापे थ। 50 &॥०0९, 9व7056प 07 770८ 

बेंएण्डास्ते 99 #ज्ात्याा0एं 0 ४ णामोीएवा 

0073200 0० ००००० 07 '५६ए९५०४पे 

# होमरने सिफ़ भाषारी सौन्दर्यवृद्धिक लिए उपमाता प्रयाग नदी किया है। 
३६ उपमाओंके द्वारा उस बादस उल्लेय कर देता था जिससे वह अपने विपयकों विशेष 
प्रमावोल्ादक बनाना चाइता था। उपमार्जेसे कविल्वशक्तिता उछवास अंबद होता 
है; इसा#ए उनदा प्रयोग उतना ही स्द्राभारिक होता है वेतता ।क उनका प्रमाव 
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00 ज्ञा00 सिक्षवश५ इशाई 70 मैप 076 
एल फमलाद्क जाति थी ऐंड एल्‍टामट8 02 ५ नि 
छ7 एशाप्रणप्रंल 7 
यह कोर पाण्डित्य है। इतनी अधिक उपमाओंके रहने पर मी उपमानके 
समझनेमे कुछ सहायता नहीं मिछ सकी | उनकी / 8६ (एल: 88 ]0ए७8 0 
एग्र॥ण०३५ ? ( बछाम्बोसा नामक वृक्षकी पत्तियोंके समान सघन ) उपमा 
प्रायः हास्मकर है। उन्होंने केवछ अपनी विद्या काममे छाने और एक गाल 
फुणमैयाले बढ़े शब्दका व्यवहार करलेके उद्देश्यसे ही वल्टाग्पोमा दाब्दका 
प्रयोग किया है | कि तु होमरने अपनी उपमाओवा घुनाव ' कृति ? मेसे किया 
है। इसी कारण वें सहज, सरठ, सुन्दर, बोधगम्य ओर महामूल्य हैं। होमरने 
सौददफे ऊपर सौन्दका ढेर छगा दिया है; और मिल्यनने केयछ अपनी 
विद्या दिखलाई है। 
तथापि ऊपर उद्धृत दोनो दृष्ान्तोसि दी मादम हो जायगा कि इन दोनों 
महाऊियोंका उपमा देनेका दंग एक ही प्रकारका है। बंगालके मद्गाकवि माइकल 
मधुददन दत्तने अपने उपमा प्रयोगमें कुछ कुछ इन्दीं दोनोंके पदांकका अनुसरण 
रिया है। उनरा--« यथा ये घोर बने निषाद बिधिले सगेस्दे नख़र शरे, 
5 3 भूमितले पढ़ें हरि--पढ़िख भूपति ” | इन्हींका दुरबल अवु- 
ण है। 
मरद्नकवि शेक्सपियरने अपने जगस्प्रसिद्ध नाठकोमें विस्कुल छी ओर ढंग 
* जबसे मनुरप्पेंदी सृष्टि दुई ज़बसे कभी ऐसी सेना एकत्र नहीं हुई थी। आपका उस के एू कक करी केसे सेना एल नहीं हुई थी। बेवस भी और 
इश्यिसके समसोगण्म देवताओंके साथ नो बीरसेना उतरी थी यदि उसके साथ परेग्राका 
समस्त राशमाुल मिल जाय तो भी वह सेनाके सामने उतना दी अगण्य दे जितना कि 
सारमेंके विरुद्ध युदके लिए प्रस्तुत पद्माति सेना । यदी दाह गायाओमें प्रद््यात यूथरके 
पुश्रश है जो सर झ/-यीरोंके अनुपत रहता धा। यरी बात उन छद देशी-विदेशी बीरेके 
पिएयमे की जा तर्ती दे जो अस्प्रामाउठ, माष्टेडयन, टिमास्क्रे, मोखप्े, देवेसाण्दम 
उपस्विद हुए ये। ययी उस सेसाके टिए भी उपपुक्त टै जिसे बेरटीने आफ्रियास़े मेजी थी 
जई चारेमन झपने सर घीे के साथ परश्टेमोरेवियारी युद्धभूमिम निहत दुआ या । 
(मर्पोद -रैगे पोर बनमें जिषादने रिसी गंगेनद (मिद्ठ) को नशर शरसे पिद शिया 
है भोर गए घोर नाई करके घूमितल पर शिए पढ़ा हो, गैसे ही राश गिए पढ़े । ” 
१० 
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इ्शाय करके चले जाते हैं। वे बहुत कहेंगे तो “ ए॥७त कछ ॥70७ शीश 
री 0४5 70700 ०0 ”| कहेंगे | मिल्टन होते तो वे इस तरह नहीं कहते | 
मिल्टन पहले खोंस कर गा साफ़ कर छेते, उसके थाद मानों एक बार अपने 
चारों ओर नजर डाछ लेते, तब कहीं गंमीर स्व॒रमें शुरू करते-- 
8 शोक ग॥ 5४कव०० इत्यादि | 
शैक्सपियरकी भाषा ही उपमाकी भाषा है| उसमें उपमान और उपनेय 
एक साथ मिल गये हैं और वह मिलन इतना घनिष्ठ है, इतना गूढ है कि 
उन्हें अलग करना असमय है। शेक्सपियस-प्रथायली उठाकर बहाँपर खोलिए 
यहीं यह प्रणांडी देख पाइएगा | जैसे- 
“फद्ययाए ॥णाल,/ ५ 8छ009 ० &एज 0१७०,” “9 ण॑! 00 
776 शाएए (० 0० ०णंवेह 70003,” “एफ छह कक ऐश्योड 
ज्ञात शा ह906 गाते ज्या> ० चाल ए्छाश5,/ प्९एफ ग॥ल्वपेश्त 
गण! “प्रकऋतत 0 तक ख्वध्णाई,” शत खाते ग्राद्मए0ए्ए रत 0णः 
20०६४ ” "79९(००४४१ ४/०९१४ ” इत्यादि | 
शेक्सपियर शायद ही उपमान और उपमेयको जुदा करते हैं । यथा 


"50% शाप 702०3 ६5 06९, ॥08 ॥48 95768 ६08 ०9 ९००१४ 


आंत, “९०78७ 6ए] जांज्ञा। ॥07 8000# 57080. छाद्वाणा, थी 7 
000४, ” इत्यादि | 


शैक्सपियरका अभ्यास जित 7 बढ़ता गया है उनकी उक्तियोर्मे उपमाएँ भी 
उतनी ही घनी होती गई हैं। यहा तक कि उन्होंने एक द्वी वाक्यमें दो या 
उससे भी अधिक उपमाओंका थोझ छाद दिया है | उदाहरणक्रे तौर पर इसी 
चाक्यकों ले लीनिए-...० 40 ६6 गया आहग्राए५६ ॥ 8९; 0 द0प्रशी65, * 
(एक आपत्ति-सागरफे गिर शस्नरघारण )। इसमें आपत्तिऊे साथ समुद्रकी 
चुठना की गई और तत्वाछ ही समुद्रके साथ सैन्यवी घुल्मा पी गई, फिर उसी 
सेनाऊे पिझद्ध शास्रधारण--इतना अर्थ इतनी-सी उक्तिके भीतर निश्चित है। 

यद्यपि कालिदास और भयभूतिकी ठीक ऐसी ही प्रथा नहीं है, किन्तु वह 
इसीके आध्पास अरस्व है। पूर्वोक्त सत्येकोंकों यहाँ फिर उद्धृत करनेका प्रयोजन 
नहीं है| पाठक्गण उन इल्ेकोपर ध्यान देकर न उन स्टोकॉपर ध्यान देवर देस सकते हैं। कालिदासके 

+ जब कि इस इस नर शरीरको स्यागें। 
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जत-.३०+«>.. सममन-ममननमाााा 


५ विश्रमव्यत्रोद्धिनकान्तिद्रवम ” और मपभूतिके “ अमृतवर्तिनयनयोः ” या 
“बैशघातशुमितवड्वायक्तृहुतमुक्‌ ” इन दो उदाहरणोंसे ह्वी पाठक मेरे 
व्तव्यको समझ छेंगे। 
इस तरहकी मिश्र उपमाओंका व्यवहार फरना बहुत बडी क्षमताका और 
गुणका पसिचायक है। इन कपियोंको उपमां खोज कर और सोच कर नहीं 
निकालनी पढ़ती, आप ही उनके आग्रे आकर उपत्थित हो जाती हैं। उपमाएईँ 
उनकी भाषा और मावनाका अंग-खं हो जाती हैं | कवि मानों उन 
उपमाओंके हाथसे छुटकारा ही नहीं पाता। ऐसी उपमाओा प्रयोग मी 
महाऊविका एक खास छक्षण है| 
उपमा जितना ही सरलसे मिश्र द्वोती जाती है उतना ही उपमाकी भाषा भी 
मिश्र और गहरी होती जाती है। उत्कृत भाषामें समास जो है व उपमाको 
गहरी बनानेमे सद्दायता करता है | 
वाक्तवर्म उपमा देनेवी प्रदृष्ट प्रथा उपमान और उपमेयके प्रत्येक अंगकी 
प्रिसना नहीं है। प्रकृष्ठ प्रथा उपमानका इशात करके चला जाना ही है। 
बाकी अदकी कढ्पना पाठक खुद कर छेते हैं। यह पाठकोंकी शिक्षा और 
कल्पनाके ऊपर ही बहुत कुछ निमेर रहता है| जिनकी उस तरहकी शिक्षा 
नहीं मिली, या जिनमें बेसी कल्पना शक्ति नहीं है, दाकवियोंके काव्य उनके 
हिए नहीं हैं । बी हे 
छन्दके चुनायमे प्रायः दोनों द्वी कवि समान हैं। सत्डेत नाठकॉमें बराबर 
णक ही हन्दका प्रयोग नहीं होता | भिन्न मित्‌ भावोंके अनुसार कवि अपनी 
इच्छाके माफिक मित्र मिन्न छल्दोंका प्रयोग कस्ते हैं। काडिदाल और भपभूति 
दोनोने ही अपने नाटकोमें प्रायः ्रचछित छन्दोज़ा ही प्रयोग किया है, और वे 
हद प्रायः सत्र द्वी वर्णित विषयके उपयोगी हैं। विषय र्छु होनेपर हरिणी, 
इन्द्रवज़ा इस्मादि उन्दोका, ओर विधय गुरु होनेपर मन्दाकान्ता, कम्घरा, शाई- 
ल्विक्रीडित, शिखरिणी इत्मादि छन्दोंशा प्रयोग किया गया हे। अन्‍्यान्य 
ऋन्‍्दोमि, जान पढता है, कालिदात यो छन्दके) और मवमूति अनुष्दप्‌ छन्दके 
विशेष पक्षपाती हैं । भयभतिनें द्राईलविक्रोडित उन्दका प्रयोग कालिदासकी 
अपेक्षा अधिक किया है। इसका काए, यही हट कि उनके उत्तरचरित नाटकमें 
शुद्ध विषयोंकी दी विशेष अवतारणा हुई है। 


अन्‍ल्‍तजजजिजर, 


६-विविध 


मह्ागाव्योमि अतिमानुषिक अर्थात्‌ अौकिक बातोंके वर्णन करनेकी प्रथा 
सभी देशोम, बहुत समयसे, प्रचलित है। महा्रव्योमिं देव-देवीगण गितां किसी 
सकोचते मनुष्यार साथ मिले हैं, और लड़े हैं। उन्होंने मत्न-छोकमें अवतीएण 
होऊर मनुष्यहीकी तर हँस है-रोया है, प्यार किया है और सहन किया है। 
बडे बंडेसे देवता भी साधारणतः भक्तके रक्षेक देख पडते हैँ। द्वोमररचित इलि- 
उड़ महाक्में वर्णित युद्धोंकी अगर देवदेवियोंका युद्ध कहें तो भी कुछ अत्युक्ति 
नहीं होगी। माईकेल मधुद्दन दत्तमे * मेपनादवघ? में होम'के ही पदाकोंका 
अनुप्तरण किया है। 

मऊ भावकटेखकॉने नाट्कर्मे अदूभुत अलौकिक वातोंका बहुत अधिक 
आयोजन नहीं जिया | शेक्सपियरने इस तरहकी घव्नाओंकी अपतारणा क्दाचित्‌ 
ही की है। जन और मंच नाट्स्कारोने भी इस प्रयापा सहारा नहीं लिया। 
ओर “ फ्ाउस्ट ? तो अवलमें नावक नहीं, काव्य है। हाँ, ' इबमन! ने इस 
प्रथाको त्याग दिया है। किसु अमितशाम शकुन्तछ और उत्तरगामचरस्त नास्कोंमें 
इसे तरहकी घटना कापी हैं। 

अमिशानशकुत्तत्मे दुर्बाताफे शापसे दुष्पन्तम स्मृतिश्नम, त्यागी हुई 
पडुन्तलाता अन्तर्दधान होना, दुष्बन्‍तर आकाशमार्यसे स्वगौगेहण और फिर 
मनुष्यल्लेकर्में उतरना, इसी तरहकी बारे हें। 

उत्तररामचरितमें परित्यक्त सीता और ल्व॑ कुशका भागीरयीओे द्वाय उद्धार, 
छायारूपिणी सीताझा पत्चस्थप्रवेश, दो नदियों (तमसा और मुरला ) वी 
परस्पर व तचीत, सिर कदने पर झबूकका दिव्य शरीर मास होना, इत्यादि इसी 
तरदकी बातें हैं । 


शक (४६ 


नायकके हिसाअसे उत्तररामचरितकी समालोचना की जाय, तो उसका नाइ- 
कल किसी तरह भी नहीं टिक सकता-यह बात में पहले ही कह चुका हैँ । 
इन अतिप्ानुषिक बातोंकी अधिक्तापर गौर करके देसनेसे इसमें विल्कुछ ही 
रुदेह नहीं रहता कि भयमूतिने उत्तरवरित नाव्ककों नाव्ववी इशिसे नहीं 
लिखा; उन्होंने यह नाटकके आऊारमे काव्य लिखा है| यद्यपि उन्होने उत्तर- 
रामचरितमें सात अंक रखकर उसे महानांटक्‍्की आख्या दी है, और अल्याए- 
शाल्लके नियमकी रक्षाके लिए ही अन्तके दृश्यमे राम और सीताकों मिल दिया 
है, यह निश्चित है, तथापि वे निश्चय ही समझ गये कि अल्कारशासक्रे निय- 
मोंकी सपूर्ण रूपसे रक्षा करके मी मैं इसे यथाय नाव्क नहीं बना सका हैँ । 
इसीसे शायद उन्होंने इस ग्रथर्मे अपनी क्पनाकी रास या लगाम बिलकुल 
छोड दी है। 
किस्तु काडिदासने अभिज्ञान-शकुत्तल्की स्चना माटकत्वके हिसावसे ही की 
है। तो फिर उन्होंने उसमें इतनी अधिक मात्रामें अप्राइत बातोंकी अवतारणा 
क्यों की १ 
पहले तो दुर्बाणाके दिये शापद्वीको लीजिए | मैं पहले ही कह झुका हूँ कि 
मूठ शररन्तसोपाख्यानमें इस शापका जिक्र तक नहीं है | कालिदासने दुष्यन्तको 
दोपसे बचानेके लिए ही इस अमिशापकी कत्पना की है। अगर वे ऐसा नहीं 
करते तो दुष्यन्त अपनी धर्मपलीसा त्याग करनेवाले साधारण रूम्पट बन जाते । 
किन्तु मेरी समझमें काल्दासका यह कल्पना-कीशल सुन्दर नहीं हुआ। 
क्योंकि एक तो अभिशापसे स्मृतिश्रम हो जाना एक अघय्नीय बात है। 
जो गत अस्वामातिक है, उसके छिए नाठकमें जगद नहीं । इसके उत्तरमें कहा 
जायगा कि इस समयकी विचास्सुलमें प्राचीन साहित्य महीं तोहा जा सऊता। 
जैसे शेक्सपियरके समयमें भूत और प्रेतिनियोंफ़े अस्तिवपर जनसाधारणकी 
आया थी, बैसे ही व्ालिदातफे समयमें ऋषियोंके अमिशापकी सफ्ख्तापर भी 
जोगोंकी पिल्शात था । और फिर उक्त कविगण कोई वेज्ञनिक तत्त्व ल्खिने नहीं 
दैठे थे; क्या सत्य है और क्या असत्य, इसका यृट््म विचार करने नहीं बैठे थे। 
ऐतिहासिक था वैज्ञानिक तस्यका यूद्म बिचार करके कोई नाटक या काल 
डिखने नहीं बैठता | उसके लिए प्रचलित विश्वास ही ययेष्ट होते हैं। उसपर 
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अगर खय कविता ही वैसा विश्वास हो ( यह चाहे उचित हो, चाहे भ्रास्स ), 
तब तो कुछ कहना ही नहीं हे । समालोचक जो हे वह कपिकी ऐतिहासिक या 
वैज्ञानिक अज्ञताको दोप दे सकता है, किस केवल इसी कारण यह कविके 
नाय्कत्व या कविलको दोष नही दे सकता। स्माल्ेथक अगर नाटकीय चरित्र 
कुछ असगति अथवा सौदर्यका अभाय दिखा देवे, तो उसकी प्रतिकूल समा 
लोचमाका कुछ मूल्य है, नहीं तो नहीं । 
किन्तु यह कद्द कर कोई कवि प्रचलित विश्यास था अपने रिश्वासकों टेकर 
ययेच्छाचार नहीं कर सकता। उसके भीतर अगर असगति रहे, तो वह 
नाटकका दोष है | 
उदाइरणके तौर पर हैम्टेर माव्कको ही छे लीजिए । ' हैम्हेट ? माटकबे 
पहले अकम हैम्टेट अपने मृत पिताझा भूत देख रहा है। उस प्रेनमूर्तिको 
हैग्लेयवा मित्र होरेशियो ओर अयात्य व्यक्ति मी देख रहे हैं। तत्र हमें यह 
जान पढ्ता है कि प्रेत कोई ऐसा पदाये है, शिसे सभी देख सकते हैं। प्रेत 
केवल दर्शककी कल्पना नहीं है, एक यथाये चीज हे -उत्का एक स्वाधीन 
अखिल्व है। किन्तु हेम्टेंट जब्र अपनी माताओं सामने वही मूर्ति देता है, तब 
छसदी माता उस प्रेतमूर्तिकों मई देख सकती | यहाँपर इसना सगत समाधान 
करमेके लिए. क्‍या व्याख्या हो सकती है ! इसरी ध्याख्या क्‍या यही है कि 
पहली बार यथार्थ ही हेम्टेटकों भूत देस पढता है, लेसिनि दूसरी बार मस्तिप्कमे 
उत्तेजना दोनेसे वद उसकी वर्पना करता हे ! परन्तु इस तरहवी व्याख्या 
शेक्सपियखी ववात्त है, समालेयक्वी समालेयना नहीं। बन्कि हेम्लेय्वो 
ऐसी मानसिक आ्रान्ति होना उसकी माताओं प्रसाश्पू्णे कमरेमें असगत और 
अधक्ार्मयी ग़तरे समय निर्जन स्पानमें सर्वया सगत है। हैम्गेटकी माता 
साथ ऐसी क्या शातचीत हुई थी, मिसके बाद ही वह अपने पितादी प्रेतमूर्तिकी 
कल्पना करने बैठ गया १ 
किस्तु काल्दिसयल्पित दु्वोसादत शाप इस मौतिक (भूत प्रेससम्थघी ) 
कीद्ाल्से मी अधिक >धम चान पढ़ता है। 
पढले तो, दुर्वासाने आजर जो शकुन्तरासे अतिथ्रिसलाखा दाग कियां, 
_ उसका कोई मी कारण इस नाटकमें नहीं पाया जाता | कथामागे साथ इसका 


विवित् 0 । 


हे 30 का नहीं है। यदि उपाख्यान-मागके किसी मी अंशके साथ कुछ 
निषुणता त्घ रख कर डुरबाताके आगममकी कल्सना होती, तो उससे नावककारकी 
निशवणता प्रकट होती | दुवासाझा आना उपाख्यान-भागके विन्‍्कुछ बाहरकी बात 
है। इसीसे यह घटना उपाख्यान-मागके साथ दैसा मेल नहीं खाती । 


यह बात नहीं है कि रंसारमें ऐसी घटना होती ही न हो। बिल्कुल बाहरकी . 
भी घटना आकर कमी कमी मानयबीवनकी गतिको रोक हेती है; या उसकी 
गतिक्ो दूसपि ओर फेर देती है। किन्तु इख्वीपर ऐसी घटनाएँ हुआ कसी 
हैं, इसी कारण ऐसी कल्पना करना किसी ऊँचे दर्जेके कविके लिए. प्रशेसाकी 
बात नहीं है । गछेमें मछलीका कण अठ्क जानेसे मी छोगोंकी मृत्यु हो जाया 
करती है। किन्तु उच्च ओेणीके किसी नाटक सी आकस्मिक घबनाके लिए 
स्पान नहीं है। किसी मी नाटकीय पात्रकी मुद्युके लिए, उपास्यान मागके 
साथ पहलेद्वीसे सम्बन्ध रखकर, किसी मी पूबबर्ती घटनाके फछ-खलूप 
मृत्यु का सकनेमें ही कविका विशेष ऋृतित्व प्रकट होता हे। 

इसके ऊपर अगर दुर्वाणा दाकुल्तठाकी मानसिक अवस्थाकों चानते तो 
झक्कुन्तताकी शापके बदसे आशीर्वाद देकर चले जाना ही उनका कर्तव्य था। 
शकुन्ता अपने पतिके ध्यानमें मर थी। पति ही ज्ञान, पति दी ध्यान 
पति दी सरस्व, यदी क्या आदी सती पतित्रताका रुक्षण नहीं है ! जोकि 
पए्म सतीधरम माना गया दे उसीका पर्डित करवेके कारण ऐसा कठोर शाप | 
यह बात नहीं दे कि दुर्वाता इस बातको न जानते हों कि शकुन्तञ अपने पति 
दुष्यन्त राजाऊे ध्यानमें समझ हो रही है| वे शाप देते हैं कि * जिमकी चिन्तार्मे 
मगर होकर तूने मेरी अब हैला की है, वह मुझे भूछ जायगा। # अतर्णब 
दुवोगासा यह जानना निश्चित शकुन्तल किसी मसुष्यवा धान चर रही 
थी। और वे यह मी जानते ये कि वह मनुष्य शकुन्तल्को बहुत ही पयात 
है। नहीं तो यद बात दण्डके तौसपर नदी कद्दी जा सकती थी कि * वह 


तुझे भूछ बायगा ”॥ इसे छिद्ध हुआ कि 
थेकि झकुल्तत किसके ज्मपादम पढ़ गई दै। उद्दोंने जब 
यहाँ तक जान लिया, तब यह सिद्धान्त कर लेना ठीक नहीं चचता कि केवछ 


दुष्पनत और शकुल्तड़के विवाइ-इत्तान्वकों ही वे नहीं बान सके। ( कमसे कम 


१५२ वालिदास और मवमूति 


इतना तो वे अनुमानसे भी जान सकते थे कि तपावननातिनी झुद्शील 
शऊुन्तरा यिताहित पतिया ही ध्यान वर सुफती है। ) पनी अगर पतिया ध्यान 
करती है, तो इसम पलीम अपराध क्या है ! यह तो उचित कार्य है, यह तो 
धर्म है | इसका पुरस्कार क्या अमिश्ाप ही है १ 

प्रश्न हो सकता है कि दुवासाने कैसे जाना क्रि शवुन्तत्य किसी अपने 
प्रियजनका ही ध्यान पर रही है ? युप्ती ताइसांर लिए क्या ऐसी कोई चिन्ता 
नहीं है, जिसमें बद तमय हो जाय ! मैंने मात लिया कि दुर्वासा तपोजल्पे 
प्रभावसे औरतें मनकी ब्रांत जान सकते हैं । कित्तु अश्ने यह है कि उन्होंने शाप 
किस्म अपराधके लिए दिया १ 


एक विज्ञ समालोचकने कह्दा है कि शबुन्तलाने वासमाफे अधीन होकर 
अतिथि सत्वार घमद्री अपहेल्ना की थी, इसी अपराधके घारण दुर्वासाने उसको 
शाप दिया | किन्तु यह बात ययार्थ नहीं हे। शक्रुन्तलाने आतिश्य धर्मकी 
अवहेलना नहीं की | अवहेलता तत्र होती, जत्र वह दुर्वालाता आगमन जानकर 
भी उहेँ यो दी विमुस लोश देती । बह अपने आपेम ही नहीं थी। उसे उस 
समय बाह्यशञान दी नहीं था | यह जाग्रत अस्स्थाम निद्रित-सी थी | एक कडोर 
खप्नकें आवेशमें अभिभूत हो रही थी। समालेचक महाशय क्‍या यह कहना 
चाहते हैँ कि पतियें ऊपर भार्याक्ा इतना अधिक अनुराग उचित नहीं है, 
जिससे वह घडीभरके लिए भी तन्मव हो जाय १ और मजा यह कि जरूरत 
पढनेपर ये ही समाठोचक-पुगव कहने लगते हूँ कि “सती ख्रीझ़ा एक मात्र 
धरम, एक मात्र गति, पति ही है |”? 

शकुन्तरा कुछ आठोंपदर दुष्यन्तरे ध्यानमें नहीं डूबी रहती थी। वह 
खाती पीती थी, बापवीत बरती थी, उठती ब्ैठवी और घूमती फिस्ती थी। हो 
सकता है कि एक दिन सयारेमें, सर्वेरेके सुद्दायने समय, निश्नन ध्यानम, 
शान्त तपोरनके बीच, कुटीर आ्रागणमें बैठऊर, झृत्य इश्सि दूर आकाश या 
स्तम्ध प्रह्ुतिको देखती हुई नवोढ़ा विरह्विणी शंऊुन्तल्य पतिके तरेम सोच रही 
हो--सोचते सोचते उसबी आँसोके आगेसे सात बगत्‌ छप्त दो गया हो । 
लोगोंको जैसे ज्वरका विकार होता है, वैसे ही यह एक मानसिक विकार है। 
नवविवाहिता प्रथम विरद्दिगियोंका ऐसा ही द्वाल हुआ करता है | यद्द पाप ये 
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दाराण शापके योग्य वाम नहीं है। उस समय वह असीम अनुकपाकी पात्री थी, 
ओषडी नहीं | इसके सिय्रा यह मी अगर मान लिया जाय कि शकुन्तलाने 
आतिष्य धर्मब्री अवहेल्य की, तो दुष्यन्तने तो बेसा नहीं किया ! किन्तु इस 
अमिशापत्ते केदल शक्ुत्ताने दी कष्ट नहीं पाया, अन्तको दुष्यन्तको भी घोर 
कष्ट उठाना पद्म | वाल्तवमें अगर देखा जाय तो दकुन्तलाके शापावसानके बाद 
दुष्यन्तकों ही उठ शापने दुःख दिया। परन्तु दुष्यन्तका क्या दोष था १ 

एक और कवि-समाठोचकने इस अमिशापकी एक आध्यात्मिक व्याख्या की 
है। बह व्याज्या यह है कि दुर्वासाने इस कामजनित गुप्त विवाइकी अभिशाप 
दिया था। किन्तु यह उनकी कोरी कविकत्पना है। इस अभिशापमें इस कथनका 
कोई निद्शन नहीं हे ! 

डुवोीवाकी अमिश्मापोक्ति पढ़नेसे इसमें चरा मी रन्देह नहीं रह जाता कि 
चुवोगने इस खयालसे शाप नहीं दिया कि शकुन्तढाने कोई पाप किया है। 
दुर्गाण इस ढिए शाप देते हैं कि शबुन्तत्नने उनकी-हुवोण ऐसे 
महर्पिकी--अवदेला की है। दुर्बाताका क्रोध पापके प्रति नहीं है; उनको 
अपने अपमानके कारण क्रोध है | यही इस अमिद्वापक्ता सहच सरल अर्थ है; 
अन्य अये कष्ठकस्पना मात है | 

मेरी समझमें कालिदासने केवल दुष्यन्तको बचानेके ही लिए. इस अमि- 
आपकी कल्पना की है। उन्होंने दुष्पन्तको अवश्य कुछ बचा लिया है, लेफिन 
चुबोनाकी हत्या कर डाढी है। दुर्वाता चाहे बितने त्ोधी क्यों न दों। आखिर 
तो ऋषि हैं । अर्जुनके प्रति पत्याख्याता उवेशीका अमिश्ञाप मी, पतिप्राणा 
चआउन्तलाज़े प्रति दुवौसाके इस अमिशापसे अधिक हेय नही जान पढ़ता। 

कालिदास दुर्वासाकी हा मंले द्वी कर डालते इससे उतनी हानि नहीं थी; 
'किस्तु इसमें सन्देह नही कि उनकी यह अमिशापकी बल्यना अत्यन्त अनिपुण 
हुई है । इसे पढफर पाठकोंके मनमे यही माव उत्पन्न होता है कि मानों 
कब्रिकों उस समय, चांहे सगत हो या असगत, उचित हो या अनुचित, एक 
ऋषिकी श्वाप चाहिए, थी। 

उसके घाद शकुन्तछाकी सखीके अनुगेधसे इस शापमें कुछ परिवर्तन करना, 
छद्कपनकी पणाकाश जान पढ़ता दै। तो “ कुछ निशानी दिखानेसे स्मृतिश्रम 
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दूर हो जायगा | ” परवर्ती घटनाओंके साथ सगति बनाये रखनेके लिए ही, 
ओर अन्त दुष्यन्तसे शाकुत्ततका मिलन क्रानेके छिए ही, मार्नों इसकी 
क्स्पना की गई है। नहीं तो कही कुछ भी नहीं था, यह “अभिरान (निशानी) 
की बात आती कद्देंसि १ मिलनके अन्य उपाय भी थे | दुववांसा मानों जान गये 
हैं कि दुष्यन्त शकुन्तलाको अपने नामाक्षरोंसे अकित एक़ ओंगूठी दे गये हैं, 
और शक्कुन्तला उसे पहले नहीं दिखा सकेगी ( कारण यदि दिखा सके तो फिर 
तत्ताल ही शापक्ा अन्त और नाटक्की समाप्ति हो जाय १, बादफों दिखाबेगी। 
नहीं तो मिलन नहीं होगा, और मिलन हुएं बिना अल्कणशास्रसगत नाटक 
नहीं बनेगा | मानों दुर्बाता ही नाव्ककी रचना करते हैं, और त्ाव्ककों पूर्ण 
बरनेके लिए एक रास्ता दिखा जाते हूँ । 


उसके उपरान्त, स्नानके समय ऑग्रूठीका शकुन्तलकी उगछीसे गिर पढ़ना, 
उसका रोह्वित महलीऊे पेठमें जाना और ठीक उसी मछलीका घीवरके बाठमें 
्कुमना--ये सत्र बातें (क तीसरी श्रेगीके नावकवारके योग्य कैशल जान पढ़ती 
हूँ। समी बातें मानों आरूय उपन्यास ( अठिफलेलागा किस्सा ) हैं, नाखका 
अत्थिमज्जागत अश नहीं हैं। 


अन्तको, दुष्पन्तका देत्यविनाशके लिए ख्गम जाना और इन्धके हाथों उन 
दैत्योंके परास्त न हो सकनेका बतलाया गया कारण भी पूर्ववत्‌ बाहरकी थार्ते 
हैं। कोई भी बात नाठकऊे मूल-उपाख्यानता अश अथवा उसकी परिणत्तवा 
फल नद्दी है| बान पढता है, नाट्ककारने ब्रित्खुल ही विपत्तिमें पढकर इन्हें 
नायकमे ला घुसेड़ा है। 


वास्तवमें, अमिज्ञान शक्ुन्तठफा जितना उपाख्यान-भाग काछिदासके द्वार 
कल्पित है, उससे आख्यान भाग ( प्ञाव ) थे गढनेमें कालिदासकी अश्वमता 
ही प्रकट होती है | क्मसे फम मेरी धारणा दो यही है। ध्यासदेवका मूल-उपा- 
ख्यान आदिसे अन्त तक स्वामातिक है। उसमें कहीं भी कटठनस्पनां नहीं है। 
उसका सपूर्ण अश मानों एक प्राहतिक जीवन है--उत्पत्ति, दि और परिणति 
है । उसमें एक दैववाणीके सियर अपान्तर, उपख्यान मायके बद़िर्मूत, अकस्मात्‌ 

. छोनेबाली किसी मी घठनाका उल्लेख नहीं है। 
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मवमृति नाइक्सार मह्दी हैं। वे उपाख्यानमागसेगठनर्मे निषुणताक दादा 
मी नहीं करते। बल्कि अगर यह कद्मा जाय हरि उनके उत्तरामचसिमे 
उपास्यान भाग बुछ है ही नहीं, तो मी ठीक होगा | उनका साटक बणनाके 
निद्रा और भी बुछ नहीं हे। इसी कारण उन्होंने उधर कत्पनादी लगाम 


पदम दीली कर दी है, उसे खच्छन्द गतिंसे विचस्ने दिया है। 


धदना स्वामायिर हो या अत्वामाविऊ, सगत हो या अंसगत, इससे उनका कुछ 
आाग॒बाता नहीं। * निरदुशा क्ययः ? इस छादितिक सल्नता सहाय लेकर 
थे पेच्छ घूम हैं। उन्होंने एक तरहसे स्वीकार द्वी कर लिया दे कि दे नाटककार 
नही, कोरे कवि हैं। 


सीताजी निर्शाशित होने पर गैगाके प्रयाहमे फांद पढी। गगादेवीने सेहरपूर्वक 
उन्हे अपने दृदयमें घारण किया। वे अपने पव्रिच शीतल चल्से सीताके 
हुःस्ोंको धोकर उन्हें पाताछयें ( उनकी माता एप्वीके पाठ) छोढ आई। 
पतिपरियत्ता नारीका स्थान माताकी गोदके सिग्रा और कह“ँ हो सकता है ! 
पतिपस्यित्ता दमयन्तीने मी इसी तरद अपने पिताऊ़े दी परम घारर आश्रय 
हिपा था। गंगा देवीने नयबात यमब शिशु ल्व-ऊुशको विद्यानशिक्षारे लिए. 
बन्मीकि मुनिके दाथमें सौंप दिया। चढ्दों उन फोमलद्धदय महर्पिके सिवा 
विशेष यम और श्नेहके खाथ उन बल्चोवा टालन पालन और कौन कर 
जा था! 

माइस नहीं, कविने ऐमी अमातुप्रिक कत्पनाएँ वरनेका क्या प्रयोषन देखा 
था। मुप्ते दान पढ़ता है कि बाल्मीकियर्णित सीता-नित्रीसन इससे कई अधिक 
मभोदर और इृदयसर्ज्ी है। भरभूतिके दाण आविष्शत इस सीताके पाताह- 
प्रेशरी कल्यनाम दुछ मी वरिच् नहीं है। मुफ्ते तो मइ--अमिशान शबुन्तस्में 
रत ब्योतिके द्वारा त्यागी गई शकुत्ततफे असाशग्मनपा अन्य अनुझुण 
मात्र बन पढ़ता है! 


प शब्पूके मामरेया एफ मात्र उद्देश्य--रामफे फिर जनसपानम के आना है, 
बिस्में राम अच्छी तरइ सीताके विरदका अनुमर पर सके। ऐसी दशार्मे उप 
बेचारेपा ब्यपे यए कनेकी झपा उरूस्त थी! रामने जैसे अहल्याको झापपुक्त 
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किया था, वैसे ही शूद्ग तपल्वीने शम्बूफको भी शापमुक्त कर दिया । इस घरनामें 
सहृदयता है, कितु कप्रित्वका कोई मी प्िशिप लक्षण नहीं देस'पढ़ता । 
तमता और मुख्य इन दो नदियोंकों मानवी-मूर्ति देनेमें वेशऱ कवित्य है। 
लो कप है, उसकी दृष्टिम सारी ही प्रवृति सबीय है, पद्दाड, नदी, जगल, मैदान 
आदि सभी अनुभय करत हैं, सभीके एक मापा है। नदीकी क्लघनिंस भौर 
चूत पत्राकी ममर ध्वनिम भी एक भाषा है। जो कि नहीं है उसके मन मी 
हू सवाल आता है--क्विके लिए तो छुछ कहना ही नहीं हे। भवभूति 
महाकवि थे, इस लिए. उनके इस मद्काध्यमें ऐसी कल्पना संपूर्ण संगत और 
अति मुदर हुई है। 
कितु सरसे यढ़कर सुदर कल्पना “छावा सीता ? है। मुझे तो नहीं स्मरण 
आता कि मैंने और कसी काब्यमें कमी ऐसे मधुर रूपएकी बत्पना पढ़ी हो। 
यरस्पना कैसी कझुण है! बिन कैसा हृदयग्राही है | राम फिर उसी पश्चउदी उनमे 
आये हैं । - जद्दा उन्होंने शुरू जग्ानीके प्रथम प्रणयये मजे छूटे थे। वे उन्हीं 
बनपयों, उन्हीं शिलातलों, उद्दी ऊुझबर्ना और उत्ती गोदायरीकों देख रहे हैं | 
वनप्ंथ घाससे ढक जानेके कारण अस्पए हो गये हैं, शिटातक्त बेतमत्तों 
आओंसे आवे ढऊ गये हैं, कुश्नम्न और भी पने दो गये हैं, गोदारती पहलेपी 
जगहसे हट गई है । उन्हींग पाला हुआ द्वाथी का बच्चा इस समय बढ़ा 
दोकर उस निर्षेन बनमें पिचरण कर रहा है। पद्दी पारा हुआ मोस्बा यउच्चा 
अब बटा हो गया है--जिसे सीता नचाती थीं। स॑ वही है, फेयढ सीता ही 
नहीं हैं। कित॒ सीताजी स्मृति है। उसे गम पड़ना घाइते हैं, लेमिन पर 
नहीं पाते “उसी पड़ी बह मूर्ति झृत्यमेँ त्रिलीन दो जाती है | सीताया कष्ठस्थर 
और रपश अनुमय करते करते ही मानों सयो जाता है। यह रूम, यह सृगतृरश, 
यह असहाय यातगा, यह ममनेदी विरदृब्यथा इस बगतूर्मे शायद ही और याई 
यदि क्यनाओे द्वा। दिया सता हो। नॉट्ते दिसायने मी ऐसीकरानाबा 
थोड़ा सा प्रयोजन है। सीताको पह वात जतानेगी आयायरता थी कि राम सीवात 
प्रति इस समय भी पदलेह्ीकी तरद अनुरक्त हैं, और सीतावे विरमें कातर 
हैं। बह चान लेनेसे सीता उस दादश विर्र्म मी जीवन धारण करे रह 
- सकती हैं, अपदा अतर्मे बिना विलाप और आउत्तिके चुफ्चाय गम और 
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सोवाझ्य मिलन सपन्न हो सकता हे | पाठकोंको स्मएण होगा कि दुष्यन्तका विछाप 
मी इसी तरह मिश्रतेशीके मुखसे शकुन्तलाको सुनाया गया है| 


किन्तु मुझे वान पढ़ता है कि इसका प्रधान उद्देश्य यह है कि इस विपयर्म 
गम ही दोपी हैं, सीता मिरपराध है। पहले रामने सीताफ़ो रुलाया है, अर 
सीताकी जारी है। अप राम रोएंगे, और उदटेमें सीताफे उस घपर मरहस 
रुपोयेगे, उस ध्यालापर अमृत झिडकेंगे | सीता पर अनुग्कत होने पर भी रमको 
अखऊ सीतावी ओपेक्षा यद्ञ ही प्रिय रहा है। 


इस समय भी राम सीताक़ो पानेफे योग्य नहीं हुए। अमी तक उन्होने 
तमय हो यर, सर्वत्यकों तुप्छ करते, सीतारा ध्यान करना नं सीखा । इसी 
बाण ये सीतायों महं देस पाते | किन्तु सीता उसी तरह राममयर्जाविता हैं, 
इस कारण दे रामको देस सकती हैं। 


एक प्रयीण विश समालेचक्ने इस “ छावान्सीता ? रिप्कम्माकी और एक 
थाज्या पी है। ये कहते हैं कि सीता उस पद्मरटीसनमे कुछ सचमुच ही नहीं 
आई थीं। उस स्थान पर सीतारी उपस्थिति केवल रामडी कत्पता मात्र है। 
किन्तु यह व्यास्या ठीऊ नही है। 


पहले तो, यह धाणा मूलने साथ मेल नहीं खाती। सीतामूर्ति अगर रामकी 
प्रत्ति मात्र होती, तो रामरे आनेके पढें सीता पत्चवरी बनमें आकर नहीं 
पहुँच सकती थीं। दूसरे, रीता अगर रामड़ी गोरी कससना ही होतीं तोचे 
रामपो ही देस पढ़ही, और जिसीसो नही देस पढ़ती । तिन्द मममूहिने 
कल्पना वी है कि सीताको फेबड तमरा देस पाती है, राम नहीं देख पाते। 
जिगढ़ी पस्पना है वही तो उसे पन्‍्यक्षरत्‌ देसता है। और यह बात सीताकी 
उत्तिमे ही प्रमामित होती दे कि छाया सीता शमी पस्पना मात्र नहीं हैं। 
राम सइपर्वितीकों ऐेकर यश परते हैं, यह सुनरर सीगाका छुृदय घट्कमे 
छग्ता है- यह भी क्या एमपी कस्पना है ! और रव-छुश नामक दोनों पुप्ररि 
शंरपम गीयश आदशेप परना तो समझी कत्पना हो ही नहीं सफता | क्‍या कि 
रामझो उस समय तक दोनों पुत्रोपे खमफी खूजना दी नहीं मिली थी। ड्सके 
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चाद सीता जिस भावसे रामक्ो अच्छी तरह देख लेना चाहती हैं, और अन्तवो 
प्रणाम करके ब्रिदा होती हैं, बह भी रामकी कल्पना नहीं हो सकता। 

छाया सीताको अगर शंमकी कस्पनां मान लें, तो इस विप्कम्मकता 
आधेसे अधिक सौन्दय चल जाता है। सीताका उद्देग, सीताका आनन्द, सीतावा 
पिश्रम, सीताकी पतिप्राणत, सीताका आत्मबलिदान--जो दुछ इस विष्म्मकर्मे 
है, वह अगर केवल रामकी कब्पना मान लिया जाय तय तो कदना होगा कि 
सीताकी दृत्या दी कर डाली गई ६ मुशे जान पछता है कि भयभूतिते पहले तो 
कविल्के हिसाइसे ही कात्पतिक सीताकी कल्पना वी थी, पीछे जब्र वें उस 
कस्पनाको मूर्तिमती बनाने छगे, विषयको सजाने छंगे, तय सत्य सीताको ही वहाँ 
जे आये। अ-छा ही किया | इस वास्तव और अवास्तवने मिल्सर जिस इन्र- 
जालकी सृष्टि की है, वह जगत्‌मरके साहित्यमें अतुलनीय दे | 

फाहिदासके समयके आचाए-्यवद्ारोंकी तुलना यदि भवभूतिकालीन आचार- 
ब्यावह्रोंवे साथ की जाय तो उन दोनोंके बीच बुछ भेद देख पढ़ता है। एक 
दो भयभूतिके समयर्म वर्णमेदकी कठोस्ता कम हो आई थी। दुष्यन्त तापस 
तापप्ियोंको जिस तरह डरते हैं, उससे तो यही जान पढ़ता है कि उत समय 
आह्णोका प्रभाव अल्न्त अविक था। दुष्यन्त स्वीकार फस्‍ते है -- 


# यदुत्तिएति वर्णम्यो छृपाणा क्षयि सद्धनम्‌ । 
तपः पड़मागमश्नय्य ददात्यारण्यको दि नः |?! 


[ जो पन ब्ाह्मणेतर वर्णेस * कर ? में मिल्ला है, वह तो ध्रय हो जाने 
याटा है। परन्तु बनयासी तपस्‍ती ब्राह्मण हमें डो तपरा छठा भाग “ यर ! मेँ देते 
है बह अक्षय घन है। | 

दोनों ऋषिक्रुमार जिस समय राजारो ऋषियोंगा अनुसेध जताने आते हैं उस 
समय राजा पूछने हं--./“ किमाजाययन्ति ” ( क्या आजा करते हैं !)- 

डिस समय दुष्यन्त शदुन्तरापर आनुग्त हुए हें, रस समय थे “/सपों 
वीये ” ( तपत्रा उल ) स्मण करे बिलाजुल होने हैं! राजममार्म राग गौतमी 
और शार्जरपकी तीत मना सुनकर जिस तरह गर्दन चर छेते हैं, उससे ग्यठ 
जवान पढ़ता है कि वे ब्राद्मगोंक प्र्ण रूपसे डरते और दबते थे। 
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भवमभूतिक समयमें, जान पढता है, नारीका सम्मान कालिदासके समयक्री 
अपेक्षा बहुत बढ़ गया था। अभिजशान-शक्षुत्तल्में नारी वेवल उपमोगवी सामग्री 
है। परत उत्तरचरितमें नारी पूजनीय है। हम इन दोनों नाट्कोंमें पग पर 
पर नारीजातिकी इस प्िमिन्न पदवीको देख सकते हैं | कहा जा सकता दै कि 
यह जो आचार ध्यवद्वारका वेषम्य ऊपर बतल्पया गया है वह सामयिक आचारका 
पार्थस्थ न होकर दोनों कप्रियोंको रुचिका ही परिचायक हो सकता है । किस 
मुझे जान पढता है कि कयि चाहे जितना बड़ा हो, वह समयसे बहुत ऊपर नहीं 
जा सकता । कपरिफी रचनामे सामयिक आचारूव्यपद्ारोंका छुछ न कुछ मिदशन 
अयध्य ही रटिगा, और इन नाय्कोम वह अधिक माजामें मौनृद है । 
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मेरी धारणा यह है कि जो समालोचना विषयको भय करके अग्रसर होती 
है, और नामसे मोहित होकर निश्चय कर बैठती है कि केवल प्रशसावाद कहूँगी! 
और बहा अर्थश्वृत्य स्वना जान पड़ेगी वहाँ उसका कोई आध्यात्मिक आर्य 
निकादूँगी, वह सम्रालोचना नहीं है, रुतिवाद है | मद्दाकबिके प्रति असम्मान 
दिखाना अवश्य धृष्टता है, किन्तु अपनी युक्तिको और विवेचनाशक्तिको समा- 
लोच्य ग्रन्यकी गुलमीमें लगा देना विवेकका व्यमिचार है | 


इन दोनों नाटकोमें दोष भी हैं, परखु इससे इनका गौरव कम नहीं हुआ। 
शेक्सपियरका भी कोई नाटक निदोष नहीं है। मनुष्यकी स्वना एकदम दूधकी 
धोई--बिह्कुल निर्दोष - हो द्वी न्ीं सकती किन्तु जिस काव्य या नाट्कर्म 
गुणका भाग अधिक है, दो-एक दोष रहनेपर भी उसका उल्कर्ष न नहीं होता। 
कालिदासहीका वचन है--“ एको हि दोषो गुणसप्निपाते निमजतीन्दीः किरणे* 
ज्यिवाकः |” ( शुणोंके समूहर्म एक दोप बैसे ही छिप जाता है, जैसे चन्द्रमाकी 
किरणोंमें उसका कलकचिह्न । ) 


कालिदासकी जिश्वजनीन प्रतिमाका प्रधान लक्षण यह है कि जो नाटक उन्होंने 
दो हजार वर्ष पहले छिखा है, बद आज भी पुरातन और नवीन अलकारशास्रके 
अनुकूल रहकर, आचार, नीति और बिश्वासके परिवर्तनोंकों तुब्छ करके, सारे 
समाल्योचकोंकी तीक्षा दृष्टिके सामने, पर्वतके सदश अय्छ भावसे, वैसे ही 
पिर उठाये, गवक़े साथ खड़ा है। यह रचना “उषा? के उदयकी तरद उस 
समय जैसी सुन्दर थी, इस समय भी वैसी ही सुन्दर है। मयभूतिकी मदारचनाका 
माहात्य भी समयकी अग्रगतिे साथ बढ़ता ही जा रहा है, धस्ता नहीं है ! 


ऊंपर जो कुछ कद्दा गया हे, उसीसे शायद माद््म पढ़ जायेगा कि इस 
दोनों नाटकोंकी तुलना ठीक तौरसे हो ही नहीं सकती । कारण, एक नाट्क है, 
और दूसरा काव्य है। नाय्ककी दृश्िसि उत्तर-रामचरित शायद अमिश्ञान शाबुत्तलक 
नाग्ककी चरणरजये भी समान नहीं हे। किन्तु काव्यकी दृश्िति उत्तरामचरितता 
आपएन अभिज्ञान शाकुन्तलरे बहुत ऊपर है । विश्यासकी महिमा, ग्रेममी 
पविनतार्म, भाउत्ी तरगक्रौड़ामें, भाषाके गामीर्वर्म और दृदयते माहाम््मे 
ऋत्तर-गभचरित और घदनाओंकी विचित्रतामें, कत्पनाके कोमछल्में, मानने" 
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चेरितके सृहम विश्लेषणमें, भाषाकी सरख्ता और छाल्तमें अमिशन-शकुत्तल 
औए है। सस्कृत साहिसमें ये दोनों नाक परस्पर प्रतिहवन्द्दी नहीं हैं। ये दोनों 
एक दूसरेंके साथी हैं) अमिज्ञान-शाकुन्तठ शरद ऋगुकी पूर्ण चौंदनी है, उत्तर- 
गमचरित नश्षत्रखचित नीऊ आकाश है। एक दागका गुलाब है, दूसरा 
वनमाठ्ती है। एक व्यजन है, दूसरा हृविष्यात्न है। एक वसन्त है, दूसरा वर्षो 
है। एक दल है, दूसरा अश्रु है ) एक उपमोग है, दूसरा पूजा दै। 


प्राल्ती-माघव नाट्फकी भूमिकामें महाकवि मयभूतिने जो गोंक्ति की है, वह 
उत्तरगमचरितमें साथक हो गई है-- 


ह। 


८ ये नाम केचिदिह नः प्रथयन्यवशा 
जानत्ति ते क्मिपि तात्मति नैप यतनः । 
उत्पत्त्यते5स्ति मम्र कोपि सम्तानर्म्मा 
काले ध्य॑ निरयधिर्विपुरा व्‌ एृष्वी ॥ ”! 


[ बो रोग मेरे इस नाठक़फ़े प्रति अस्शा दिखलते हैं, वे ही उसना कारण 
बानें । मेरा यह कन उनके लिए नहीं है॥ मेरा समानघममों या मेरे काब्यके 
गुगोकी जाननेयारा कोई न कोई आदमी किसी न सी उमय अरध्य उससन्ने 
छोगा अपर फही न कहीं मोजूद दी होगा। क्यों कि यह पार अनन्त है 
ओर एथी मी कहते वही है! ) 

अमिशान-दऊुन्तवठ पद़ुफर महाऊफ्ि ग्रेहेने रो उल्ातोक्ति की है वह मी 
सार्पफ है । 


ए०णे१5 प0व ६९९ शृधपहड 005%075 जाते धार ७ ता 
७ तेल्लेंए९ 
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२६४ कालिदास और भवमूति 
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हमारा जन्म साथ है। क्यों कि जिस देशमें कालिदास और भवभूतिने 
जन्म लिया था उसी देझमें इम पैदा हुए हैँ और, जिस माषामें इन दो महती 
स्वनाओंकी सृष्टि हुई है वह हमारी ही भाषा है। अनेक झताब्दियोंके पहले 
इन दोनों मदाकवियोंने जिस नारीन्चरितकी वर्गना या कल्पना की थी, वे 
बकुस्तशश और सीता, हमारी यहरुथ्मी-स्वरूपिणी होकर, हमारे गाहरप्य जीयनकी 
अधिष्माती देवी होकर, आज मी हिन्दुओंके घरोंमे वियज रही हैं । हम समझते 
हैं, हम जानते हैं, हम अनुभव करते हैं कि ये दोनों चरित्र जगवमें केप़ल 
दमारी ही सपत्ति हैं, भौर किसीकी भी नहीं। एक साभ्न इतनी छण्जासे झुक 
ह६, इतनी सु-दरीं, इतनी पविन, इतनी मोल, इतनी कोमल हृदययालीं, इतनी 
अभिमानिनी; इतनी निःस्वार्यभ्रेपित, और इतनी कष्ट सहनेवाल्ी -ये 
दोना रमणियाँ हमारी" ही हैं, ओर किसीकी भी नहीं। धन्य कालिदास | 
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# गेटक इन बचनोंका बहुत ही मुन्दर मस्कृत पद्याजवाद भ० म० मिराशीने अबने 
कालिदास ? के अन्तम इस प्रकार दिया है-- 
वासन्त ट्सुम्र फल च युपद्‌ ग्रीमसव सर्व च यद 
यद्चान्यन्मनसे रत्तायतमत सन्त्षेगे मोहनम्‌। 
एवीमूतममभूनपूर्वमथवा खर्जेबभून्तेकयो-- 
रैस्व्य यदि वार्छसि मिवमख्े शाउन्तर सेव्यनामू॥ ”” 
से द लक, 270 बसन्त मा फूलों-फ्टोंवा तथा मनकों प्रमन्न 
वाले रसायन और स्रगचेक तथा भूलोकके पेखयैको एक साथ चाइते 
"शावुन्तछ 'कारसेवनाको' ते हो, तो 
ञडः 


